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Dette undervisningsmateriale indeholder opgaver 
og øvelser, som kan bruges både før, under og 
efter, at I har set forestillingen i fagene dansk, tysk 
og drama. Materialet henvender sig til 9. og 10. 
klasse og til ungdomsuddannelser. 

Materialet er inddelt i 4. dele. I første del af 
materialet kan du finde en introduktion til Bertolt 
Brecht og det episke teater, se kostumetegninger 
fra Odense Teaters opsætning, læse interviews 
med instruktør Moqi Simon Trolin og kapelmester 
Anders Ortmann om stykket og musikken. 

I del 2, 3 og 4 kan du finde inspiration til at arbejde 
med forestillingen i hhv. dansk, tysk og drama.  
Mange af opgaverne beskæftiger sig med tekstud-
drag fra Brechts originale stykke på tysk og Niels 
Brunses danske oversættelse af samme. Desuden 
er der flere af opgaverne, som har tilhørende 
opgaveark til eleverne. Du finder både tekstuddrag 
og opgavebilag i seperate pdf-filer sammen med 
dette materiale, når du henter det fra hjemmesi-
den.

Både forløbet i dansk og forløbet i tysk er bygget 
op omkring strukturen FØR og EFTER i skal se fore-
stillingen og arbejder både meget tekstnært med 
de vedhæftede tekster og mere perspektiverende 
og diskuterende i forhold til stykkets univers. 
Forløbene er tilrettelagt således, at man kan hånd-
plukke øvelser eller følge opbygningen slavisk. 

De dramapædagogiske øvelser er ikke blot til-
tænkt faget drama. De kan også være en måde at 
anskueliggøre Brechts tanker om den samfunds-
bevidste skuespiller for eleverne i dansk. Disse 
øvelser kan man arbejde med både før og efter 
man har været i teatret og kan desuden fungere 
som supplement til det øvrige materiale. 

Se også Odense Teaters generelle inspirationsma-
teriale til udskoling og ungdomsuddannelser på 
https://www.odenseteater.dk/footer/skoler/under-
visningsmateriale/

God fornøjelse! 

3. FEB. - 10. MAR. / Skolepris mandag, tirs-
dag og onsdag

SPILLESTED / Odense Teater, Store Scene, 
Jernbanegade 21, 5000 Odense C

MÅLGRUPPE / 9. – 10. klasse og ungdoms-
uddannelser

FAG / Tysk, dansk, samfundsfag, musik, 
drama

VARIGHED / Ca. 2 timer inklusiv pause

BILLETPRIS / 80 kr. pr elev, 40 kr. pr lærer 
(max 1 lærerbillet pr. 10 elever) 

SPØRGSMÅL / Har du spørgsmål omkring 
forestillingen eller undervisningsmaterialet, 
kan du kontakte skolekoordinator Michael 
Juul Hagerup på mjh@odenseteater.dk eller 
på tlf. 93 39 20 11.

BESTIL BILLETTER /  
på www.odenseteater.dk/skoler/ Har du 
problemer med at booke dine billetter er du 
velkommen til at kontakte Billetten på   
odenseteater@billetten.dk eller på telefon  
66 12 00 52

PRAKTISK INFORMATION OM LASER & PJALTER
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Bertolt Brecht er en af det 20. århundredes mest 
indflydelsesrige tyske forfattere. Allerede tidligt i 
sin karriere brød han med de konventioner, man 
forbandt med det 19. århundredes realistiske og 
naturalistiske drama. Denne nye form for teater 
kaldte han det episke teater.  

I Brechts store forfatterskab er den såkaldte 
tiggeropera ”Laser og pjalter” (”Dreigroschenoper”) 
fra 1928 ét af de tidlige eksempler på det episke 
teater, og den blev hurtigt en publikumsfavorit.  

I stykket viser Brecht publikum, hvordan det 
borgerligt-kapitalistiske samfund virkelig er: fuld 
af grådighed, hykleri og korruption. For selvom 
han netop selv, som direktørsøn, var født ind i en 
borgerlig og velstående familie, stillede han sig 
som forfatter på de svagestes side.

I begyndelsen af ”Laser og pjalter” lægger en 
gadesanger ud med en sang, der afslører, at 
hovedpersonen, den berygtede MacHeath, har et 
generalieblad så grusomt, alt selv de mest hærde-
de iblandt publikum må blive chokerede. Ham kan 
man umuligt holde med, og har man som publikum 
forhåbninger om at kunne spejle sig i dét, man ser 
på scenen, bliver man skuffet. For det er en verden, 
hvor mennesket lever af pine, angribe, flå, kvæle 
og endda æde andre mennesker, som Macheath 
forklarer i ”Laser og pjalter”. Det er altså ikke bare 
tiggernes tøj, men selve menneskeheden, der er 
laset og pjaltet i Brechts stykke. 

Denne ret så dystre menneskeopfattelse, som 
kommer til udtryk i "Laser og Pjalter", var præget 
af den tid, Bertolt Brecht levede i. Han blev født i 
Augsburg i 1898 og da Brecht var 19 år gammel, 
blev han indkaldt som sygepasser ved militæret 
under Første Verdenskrig. Oplevelserne med at 
passe de syge og de sårede gjorde stort indtryk 
på ham. 

Brecht tog til Berlin i 1924 og skabte sig snart et 

navn som dramatiker, instruktør, lyriker og roman-
forfatter. De brølende, men også fattige og urolige 
tyvere i Weimarrepublikkens Berlin, dannede gro-
bund for en tydelig pacifisme og social indignation 
i Brechts værker, og i denne tid begyndte han også 
at interessere sig for marxismen. 

I 1933 tog Adolf Hitler og nazisterne magten i 
Tyskland, og Brechts politiske indstilling gjorde 
ham til fjende af det nye regime. I begyndelsen 
af året forlod han derfor Tyskland med sin kone, 
skuespilleren Helene Weigel, og deres to børn. Det 
må siges at være et udtryk for rettidig omhu, for 
den 10. maj 1933 blev Brechts bøger brændt of-
fentligt sammen med mange andre regimekritiske 
kunstneres værker.

Brecht og familien fandt eksil i Skovsbostrand 
lidt uden for Svendborg, hvor de boede fra 1933 til 
1939. Selvom Brecht nu var i sikkerhed i Danmark, 
meldte han sig ikke ud af den politiske kamp mod 
nazisterne og var særdeles produktiv i Svendborg. 

I 1939 forlod Brecht og familien igen Danmark og 
endte i USA. Men da Brecht i 1947 blev anklaget 
for ”uamerikansk virksomhed”, fordi man mente, 
at han var kommunist, rejste han og familien 
tilbage til Europa. De bosatte sig i Østberlin i det 
nu opdelte Tyskland, og selvom Brecht ikke var 
udelt begejstret for det østtyske styre, var han en 
enormt populær dramatiker i DDR. Han overtog 
Theater am Schiffbau-
erdamm og grundlag-
de sammen med sin 
kone Berliner Ensem-
ble, hvis forestillinger 
blev en stor succes i 
Tyskland og i resten af 
verden. Brecht døde 
den 14. august 1956, 
kun 58 år gammel.

4.1

OM BERTOLT BRECHT

Bertolt Brecht, 1954.
Foto af Jörg Kolbe.
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Brecht udviklede det episke teater i 1920erne. Det 
episke teater står i modsætning til det klassiske 
eller ”dramatiske” teater, hvor handlingens sam-
menhæng og publikums indlevelse i stykket er helt 
centralt.

Idéen bag det episke teater er, at publikum ikke 
bare må lade sig underholde eller rive med af 
stykkets handling, som de ellers er vant til. I 
stedet for at leve sig ind i figurernes følelser, skal 
tilskuerne kigge på dem med kritiske øjne og 
stille spørgsmål: ”Hvorfor gør de nu det?” Stykket 
leverer ikke nødvendigvis svaret, men vil i stedet 
have publikum til selv at tænke over de samfunds-
mæssige problemer fra den virkelige verden, som 
teatret gengiver. 

For at holde sit publikum på tæerne benytter 
Brecht sig derfor i det episke teater af en række 
elementer, der skal folk til at føle sig fremmed-
gjorte over for dét, der foregår på scenen. Disse 
elementer kalder han ”Verfremdungseffekte”, 
eller "V-effekte", og for eksempel hang der ved 
uropførelsen af ”Trommer i natten” (”Trommeln in 
der Nacht”) fra 1922 en plakat i teatersalen med 
den ret så provokerende opfordring ”Glo ikke så 
romantisk!” (”Glotz nicht so romantisch”).  Denne 
opfordring til publikum skulle skærpe deres kriti-
ske sans allerede fra starten. Andre eksempler på 
fremmedgørelseseffekter er:

∞	 Montage af scener, så de ikke fremstår i en 
sammenhæng

∞	 Pastiche i form af plakater, tekst, billeder osv., 
der indgår i forestillingen

∞	 Fortællende elementer, f.eks. en gadesanger 
eller et kor

∞	 Sange, eller "songs", der afbryder handlingen 

∞	 Skuespillere, der henvender sig direkte til 
publikum

∞	 Skuespillere, der har en vis distance til rollerne, 
så det bliver sværere for publikum at identifice-
re sig med dem, f.eks. en tydeligt ung skuespil-
ler, der spiller gammel osv. 

∞	 Overdrivelser, f.eks. i form af gestik, mimik, 
skinger musik og høje lyde

∞	 Unaturlige kulisser, der ikke forsøger at ligne 
virkeligheden

∞	 Få og påfaldende enkle rekvisitter

∞	 Gennemsigtighed - den ”fjerde væg” forsvinder 
og der er synlig teknik, musikere, rolleskift og 
kulisseskift. 

∞	 Sammenblanding af elementer fra forskellige 
historiske tidsperioder1

Ved hjælp af disse greb forsøger Brecht at vække 
sit publikum, så de får lyst til at gøre noget ved 
problemerne i samfundet, i stedet for at se passivt 
til, mens skuespillerne underholder på scenen.

I dag har Brechts verfremdungseffekter måske 
ikke samme effekt på os, som de havde på dati-
dens publikum, som jo var vant til at se illusioni-
stisk/naturalistisk teater, hvor man blev henført i 
en handling og i karakterenes følelser og psykolo-
gi. Brechts verfremdungseffekter, som understre-
gede teatraliteten og det kunstige ved teatret var 
revolutionerende - og provokerende - dengang, 
men i dag er det langt mere almindeligt. Se bare 
på den meget populære teaterkoncertform, som 
jo ofte benytter sig af abstrakt scenografi, sange, 
som ikke giver indblik i en karakters følelser, som 
ofte er iscensat i en scenisk montage, og som end-
da også kan være politisk orienterede. Blot fordi 
disse elementer er til stede gør det ikke nødven-
digvis enhver teaterkoncert "brechtiansk". 

I det helet taget taler man ikke længere nød-
vendigvis om verfremdungseffekter, bare fordi 

4.2

OM DET EPISKE TEATER

1  Listen er skrevet med inspiration fra Szondi, Peter: ”Theorie des modernen Dramas, 1880-1950” (Surhkamp Verlag, 1977) og https://
www.zeitklicks.de/weimarer-republik/zeitklicks/zeit/kultur/theater/das-epische-theater-brecht-und-piscator/. 
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den fjerde væg brydes, et stykke sceneri ikke ser 
virkelighedstro ud eller at handlingen i stykket er 
brudt op i en "montage". Der er sket meget med 
teatret siden Brecht skrev sine tanker og essays 
om teatret - og det er vigtigt at se hans idéer og 
teknikker i en teaterhistorisk kontekst. 

Ikke desto mindre er det altid interessant at se på 
hvordan en forestilling henvender sig til sit publi-
kum og det er svært at komme uden om Brechts 

tanker om den distancerede, kritisk observerende 
publikummer, hvis man beskæftiger sig med 
politisk teater - også den dag i dag.

"Brecht is the key figure of our time, and all the-
atre work today at some point starts or returns 
to his statements and achievenments" 

- Peter Brooke

TEATRETS DRAMATISKE FORM TEATRETS EPISKE FORM
handlende fortællende

indvikler tilskueren i en scenehandling gør tilskueren til betragter, men

forbruger hans aktivitet vækker hans aktivitet

lader ham føle noget aftvinger ham afgørelser

oplevelse verdensbillede

tilskueren bliver hensat i noget tilskueren stilles over for noget

suggestion argument

tilskueren står midt i det hele, lever med tilskueren står over for, studerer

det uforanderlige mennekse det foranderlige og forandrende menneske

en scene fører over i den næste hver scene står for sig

vækst montage

linært forløb i kurver

tænkningen bestemmer tilværelsen tilværelsen bestemmer tænkningen

følelse ratio

Oversigten er lånt fra bogen "Skuespilleren på arbejde" af  Lene Koppernagel, Frydenlund, 2015. 
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“KUNST IST NICHT EIN SPIEGEL, DEN MAN 
DER WIRKLICHKEIT VORHÄLT, SONDERN EIN 
HAMMER, MIT DEM MAN SIE GESTALTET.” 

Bertolt Brecht / Karl Marx / Vladimir Mayakovski

“KUNST ER IKKE ET SPEJL MAN HOLDER 
OP FOR VIRKELIGHEDEN, MEN EN HAMMER, 
HVORMED MAN OMFORMER DEN.” 

Bertolt Brecht / Karl Marx / Vladimir Mayakovski
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Laser og Pjalter er Bertolt Brechts bidende satire 
over efterkrigskapitalismen i Weimarrepublikkens 
Tyskland. Stykket er baseret på John Gays "Tig-
geroperaen" fra 1728, oversat fra engelsk til tysk 
af Elisabeth Hauptmann, som også er krediteret 
som medforfatter af stykket. Flere kilder siger, at 
Elisabeth Hauptmann (som var Brechts elsker på 
det tidspunkt) faktisk er stykkets hovedforfatter, 
men det er fortsat uvist, hvor meget af teksten hun 
egentlig har stået for. 

Bertolt Brecht allierede sig igen med Kurt Weill, 
da han skulle skrive sangene til stykket. Musikken 
i Laser og Pjalter sender hilsener til den musik, 
der hører til det originale stykke fra 1728, som er 
skrevet af Johann Christoph Pepusch. Den er også 
præget af jazz og af kabaretmusikken, som var 
yderst populær i mellemkrigstiden. Du kan læse 
meget mere om musikken i stykket i interviewet 
med Anders Ortmann på s. 15.

Flere af sangene, herunder "Sørøver-Jenny" og 
"Mac med Kniven" har fået klassikerstatus, og 
særligt "Mac med Kniven/Mac the Knife" er blevet 
fortolket i utallige versioner, herunder af Louis 
Armstrong, Frank Sinatra, Bobby Darin, Robbie 
Williams, Sting, Nick Cave, Michael Buble mf. 

HANDLINGSRESUME: 
 
Stykket foregår i det victorianske London omkring 
1837 (dronning Victorias kroning finder sted i 
stykket), hvor hovedpersonen, den skruppeløse 
gangsterboss og massemorder Macheath er på 
nippet til at forvandle sit kriminelle voldsimperium 
til en legitim forretning. 

Da Macheath i stykkets scene 2 hemmeligt gifter 
sig med den unge Polly Peachum i en hestestald 
lægger han sig ud med hendes far, tiggerkongen 
Jonathan Peachum, som nu vil have Macheath 
fænglset og hængt. Hr. og fru Peachum er selv 

dybt moralsk fordærvede og råder over en tigger-
hær, udrustet med falske skader, lemlæstelser og 
handicap, så de på mest effektiv vis kan lukrere på 
de mere velhavende borgeres medfølelse. 

Hr. Peachum angiver Macheath til politiet, men 
det viser sig, at byens politichef, kommisær Jackie 
"Tiger" Brown er Macheaths gode ven og gamle 
krigskammerat.

Peachum har dog mange andre forbindelser til 
byens undergrundsmiljøer og ved hjælp af en 
prostitueret ved navn "Knejpe-Jenny" får han 
taget Macheath til fange. Mens Macheath sidder i 
fængsel får han besøg af af både sin nye ægtefæl-
le Polly, men også hans anden kæreste, Lucy, som 
Polly ikke har hørt om. Lucy, som er politichefen 
Browns datter, fortæller Mac, at hun er gravid med 
hans barn, hvilket kunne give ham problemer med 
sin gode forbindelse til Londons politivæsen. 

Mac flygter i første omgang let fra sit bur, men 
bliver igen taget til fange, da han endnu en gang 
bliver forrådt af byens prostituerede. 

Denne gang er Mac for alvor i knibe. Hans venner 
vender ham ryggen én efter én, og han ender 
med at bede publikum om tilgivelse for alle sine 
mange synder. I sidste øjeblik inden Mac skal 
henrettes dukker et royalt sendebud pludselig op 
med en benådning fra dronningen. Og for at det 
ikke skal være nok får Macheath endda en fyrstelig 
belønning og bliver udnævnt til baron med sit eget 
slot. Denne ironiske slutning er totalt uventet og 
ændrer alt, hvad stykket ellers har bygget sig op 
til. Formålet er at vække publikums kritiske sans. 

Til sidst synger karaktererne en sang om, at de er 
heldige at være med i en opera, hvor alting ender 
lykkeligt og løser sig til sidst, for i virkeligheden er 
verden en hel anden.  

4.3

OM LASER OG PJALTER
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Selvom meget "Verfremdung" først rigtigt er til 
at få øje på og fornemme i iscenesættelsen af en 
Brecht-tekst, og derfor kan variere fra produktion 
til produktion, er der også verfremdungselementer 
indbygget stykkets grundtekst, altså i selve ma-
nuskriptet. Hvis vi kun kigger på Brechts originale 
tekstforlag, og ser bort fra selve forestillingen på 
Odense Teater, kan vi fx nævne følgende. 

∞	 Stykket deklamerer (alt efter hvilken udgave af 
stykket, man læser) enten med stor skrift og vi-
deoproduktion på scenen eller via. en fortæller, 
hvad stykket handler om, allerede inden det går 
igang, ligesom hver enkelt scene også ram-
mesættes med videoprojektion af skrift eller 
skuespillere, som direkte fortæller publikum, 
hvad der skal ske i den næste scene. Dette er 
meget typisk for Brecht og hans episk-fortæl-
lende teater, som henligger handlingen i datid, 
og hvor skuespillerne kan agere ude af karakter 
og adressere publikum direkte. Dette er med til 
at gøre, at stykket peger på sig selv som teater 
og vække publikums kritiske sans overfor det 
sete.  

∞	 Vi finder allerede i stykkets første sang "Die 
Moritat Von Mackie Messer" / "skillingsvisen 
om Mac med Kniven" et eksempel på, hvordan 
Brecht arbejder med kontraster og ironi, også 
på det musikalske plan.  Komponisten Kurt 
Weill forsøger nemlig ikke at højne Brechts 
tekst følesesmæssigt eller fortolke den musi-
kalsk - teksten er dyster og grum og omhandler 
mord, brandpåsætning og voldtægter, men 
musikken er munter og lys. Kontrasten giver 
en fornemmelse af ironi og fungerer som 
"verfremudungseffekt". Musikken kommer til 
at fungere som en maske, der understreger 
Brechts satire, fordi den skjuler den voldelige 
tekst, præcis som Macheath skjuler sin kniv og 
gemmer sine blodstængte hænder i de pletfri 
handsker. 

∞	 I det hele taget bruges sangene i "Laser og 
Pjalter" som i mange andre af Brechts stykker. 

Sangen skal ikke forstærke rollens føleses-
liv. Den er i stedet det, som Brecht kalder en 
"song", som kommenterer på handlingen eller 
på figuren selv. I forhold til musicalgenren, som 
vi alle formentlig kender til, bliver "Mit hjerte 
er så fuldt, at jeg må synge" hos Brecht til "nu 
vælger jeg som skuespiller at synge, om rollen, 
mig selv og verdens tilstand! Er I med dernede i 
mørket, for jeg har noget vigtigt at fortælle jer!" 

∞	 Det er typisk for Brecht, at han gør sine 
scener til kompakte "modelsituationer", som 
på et symbolsk plan kommenterer på socia-
le problemstillinger. Slutningen er et godt 
eksempel på en sådan "modeltænkning" og på 
verfremdung i øvrigt. Mac The Knife, den mest 
hårdkogte kriminelle er buret inde, og skal nu 
bøde for sine udåder mod samfundet med 
døden. Hele sidste scene er en optrapning af 
Macheaths uundgåelige død, men han undslip-
per i sidste øjeblik sin straf ved et helt tydelig 
deus-ex machina indgreb i form af en benåd-
ning fra dronningen og oven i købet en udnæv-
nelse til adelig og en hertil fyrstelig belønning. 
Her kontrasterer Brecht vores fornemmelse for 
retfærdighed med det kapitalistiske samfunds 
mekanismer, hvor retfærdighed som alt andet 
også blot er et spørgsmål om penge og økono-
misk magt. Brecht gør køb på realisme til fordel 
for en pointe på det symoblske plan: at selv den 
allerøverste autoritet og samfundsforvalter er 
mindst ligeså moralsk fordærvet som resten 
af samfundets håbløse underdogs. Igen er 
formålet at vække publikums kritiske bevidst-
hed. Slutningens umulighed er selve pointen: 
Kommentaren går på, hvor usandsynligt det er, 
at en fattig person nogensinde bliver benådet 
for sine kriminelle handlinger ude i virkelighe-
den. Med denne kommentar forsøger Brecht at 
få publikum til at mærke, om de føler lettelse 
eller afsky ved Macheaths benådning. For hvis 
de føler lettelse for en fiktiv karakters benåd-
ning, hvorfor gør de det så ikke for den virkelige 
kriminelle på gaden lige udenfor teatret? 

4.4

EKSEMPLER PÅ VERFREM- 
DUNG I LASER OG PJALTER



12LASER OG PJALTER / UNDERVISNINGSMATERIALE

OM BERTOLT BRECHT
Danske opslagsværker:  
https://denstoredanske.lex.dk/Bertolt_Brecht 
https://teaterleksikon.lex.dk/Bertolt_Brecht 
https://leksikon.org/art.php?n=370

Dokudrama om Brecht i to afsnit (brug UNI-login):

Afsnit 1:  
Kærligheden varer ved, eller også gør den ikke". 
Om brechts liv indtil 1933. Tiden fra 1:08:50-1:22:22 
handler om "Laser og Pjalter". https://hval.dk/
mitcfu/materialeinfo.aspx?mode=2&page=1&page-
Size=6&search=serietitel:%20Brecht&orderby=tit-
le&SearchID=d3095404-a586-470b-8909-cad-
10853d278&index=2

Afsnit 2: 
 "Det enkle er ikke altid simpelt" (om Brechts liv 
fra 1933-1956. https://hval.dk/mitcfu/materialeinfo.
aspx?mode=2&page=1&pageSize=6&search=per-
son:%20Bertolt%20Brecht&orderby=title&-
SearchID=35a855e8-489e-46fe-84cf-13eb5cf-
5099b&index=1 

OM DET EPISKE TEATER
∞	 https://denstoredanske.lex.dk/episk_teater

∞	 https://tidsskrift.dk/passage/article/down-
load/3980/154965/217774

∞	 https://dramatik.systime.dk/?id=139

ANDRE
TV-serien Babylon Berlin er et periodedrama om 
1929, altså den periode, hvor Brecht skriver Laser 
& Pjalter. I sæson 2, afsnit 3 udspiller handlingen 
sig omkring repremieren på Laser og Pjalter på 
Theater am Schifferbauerdamm.

∞	 https://www.dr.dk/drtv/saeson/babylon-ber-
lin_212219

4.5

LINKS TIL VIDERE ARBEJDE  
OG UNDERSØGELSE
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Moqi Simon Trolin er instruktør på Odense Teaters 
opsætning af stykket i 2022. 

I dette interview kan du læse om hans tanker om 
stykket og få svar på, hvad suez kanalen og Laser 
og Pjalter mon har at gøre med hinanden. 

"Hvis man læser Laser og Pjalter med bevidsthe-
den om, at Bertolt Brecht skrev stykket i 1928, så 
ved man også, at der i den periode sker en kæmpe 
polarisering mellem kapitalismen og kommunis-
men i hele den vestlige verden. Der var en konstant 
krig mellem de to ismer. Og det første, jeg tænkte, 
da jeg læste manuskriptet, var, at den ideologiske 
konflikt jo ikke eksisterer længere. For i dag lever 
vi jo sådan set i et helt uimodsagt kapitalistisk 
samfund. Vi har ikke længere nogen alternativer, 
så at sige. Man kan ikke i dagens vestlige demo-
krati komme og sige, at man synes, vi skal være 
kommunister i stedet for. Det er ikke realistisk. 
Ikke desto mindre var det Brechts standpunkt, 
som han skrev ud fra. Det er et mareridt, som 
Brecht fremmaler og satiriserer over i Laser og 
Pjalter: For tænk, hvis samfundet så sådan her ud, 
og den kapitalistiske samfundsorden havde totalt 
overtaget overalt?" siger Moqi. 

En af de største udfordringer ved at opsætte 
Brecht er, at man ikke må lave om i stykkets hand-
ling, musik eller replikker af hensyn til rettigheder. 
Det sætter naturligvis sine begrænsninger i for-
hold til hvor meget man må modernisere og bear-
bejde stykket, men samtidig kan det også fungere 
som et kreativt benspænd for det kunstneriske 
hold, der må arbejde mere visuelt og konceptuelt i 
nyopsætninger af materialet. 

Moqi Simon Trolins opsætning af Laser og Pjalter 
er derfor helt tro mod originalmaterialets indhold, 
men har opdateret det visuelle univers og hensat 
stykkets handling i en punket containerdystopi: 

"Den oprindelige tanke gik på at visualisere kernen 
af Brechts mareridt: hvor foregår det ultima-
tive køb og salg? I dag fragter vi alt, der købes 

og sælges i containere. Hele vores forbrug skal 
ligesom igennem denne her verden af containere 
før det kan sættes til salg i butikkerne. Gennem 
et par år har man læst frygtelige rapporter om, at 
man åbner fragtcontainere, hvor der så ligger 64 
døde flygtninge. At mennesker også er en del af 
dette her globale handelsmareridt i dag, det tror 
jeg nærmest ikke, at Brecht kunne forestille sig. 
Det kan i princippet være, at både mit IKEA-køkken 
og alt det tøj, jeg går og står i, har været fragtet 
her til landet, ombord i samme container som en 
flygtning eller et human trafficking-offer. Da vi så 
var i gang med at udvikle på dette containerkon-
cept satte Ever Given sig på tværs i suez-kanalen 
og stoppede al fragt i 6 dage, noget, som vi stadig 
ser eftervirkninger i dag overalt i verden. Det 
var næsten prikken over i'et, for her blev vores 
forbrugs afhængighed af det globale fragtsystem 
meget tydelig. Set i det lys synes jeg, at det er 
helt perfekt, at Laser og Pjalter udspiller sig i en 
containerhavn. Det er en setting, hvor alting hele 
tiden flytter sig,  hvor alt bare passerer igennem 
eller forbi, hvor alt hele tiden er på vej mod næste 
handel. Der er ingen eller intet, der så at sige "har 
hjemme" her. Alt kan købes og tages med videre", 
udtaler Moqi.

Om det punkede udtryk, som særligt ses i kostu-
merne, siger Moqi:

"Det er jo lidt sit eget univers, vi er nået frem til. 
Altså, man skal helst ikke tage stilling til, at det er 
en særlig tid, vi taler om. Det er mere et sam-
mensurium af tider mellem 1928 og 2021. Egentlig 
foregår den mere inde i selve det politiske system 
eller inde i et bestemt menneskesyn, hvor alt kan 
sælges og fragtes rundt globalt og menesket er 
en udskiftelig handelsvare. Det lyder måske lidt 
abstrakt. Men det er egentlig en tidløs setting. I 
forhold til at skulle designe fx kostumerne rent 
visuelt er det dog rigtigt, at punken går igen i 
inspriationskilderne, som er forskellige under-
grundsmiljøer fra forskellige perioder, særligt 
punk, men også fx ravekulturen i det moderne 

4.6

OM STYKKET/INTERVIEW  
MED MOQI SIMON TROLIN
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havnemiljø "Tobacco Dock" i London. "Tobacco 
Dock" er jo til dels er et stort, tomt industriområde, 
men har også masser af enorme eventlokaler og 
vilde raves." siger Moqi, og fortsætter: 

"Egentlig er det jo en form for verfremdungseffekt, 
at vi arbejder så anakronistisk i udtrykket. Vi har 
hele tiden en sammenblanding af brands, tider 
og politiske budskaber, som ikke hører sammen." 
siger Moqi. 

Adspurgt, om verfremdung er noget, han bruger 
mere generelt i sit arbejde med stykket, svarer 
Moqi: 

"Brecht satte jo noget i gang, som vi egentlig i me-
get højere grad bruger i dag på teatret. Vi er kom-
met så meget længere. Det, som han kalder ver-
fremdung har vi jo udvidet så meget, at man skal 
tage den meget længere, hvis nutidens publikum 
rent faktisk skal opleve det som verfremdung. Men 
selvfølgelig kommer vi til at arbejde med det, for 
det er jo indlejret i teksten. Fx er sangene jo ikke 
handlingsbærende, som de er det i en musical. De 
giver ikke nogen fremdrift i stykket og relaterer sig 
ikke nødvendigvis til handlingen, det er mere en 
konstatering af, hvor karaktererne står. På mange 
måder står de nærmest i kontrast til scenerne. Til 
gengæld har vi jo så mulighed for at gøre ting med 
videoprojektion, som man ikke havde på Brechts 
tid. Det kommer vi måske til at bruge som et episk 
fortællende greb." siger Moqi. 

Laser og Pjalter er en satire, og derfor er teksten 
også gennemsyret af ironi. Heri ligger der også en 
skjult verfremdung, mener Moqi: 

"Der ligger meget humor i Laser og Pjalter og jeg 
ser faktisk stykket som et ret sjovt stykke. Der 
ligger en indbygget verfremdung i, at Brecht hele 
tiden virker til at tage pis på sine egne karakterer. 
Det er der jo ikke mange andre dramatikere, der 
gør, for det er jo ligesom en hjørnesten i teatret, at 
man "forsvarer" karakteren for enhver pris, ikke? 
Man siger "ligegyldigt hvor ond denne figur end 
er, skal jeg nok finde en måde at meneskeliggøre 
den, så den bliver relatérbar". Brecht holder dem 
i stedet ud i strakt arm og siger: "Se, et fjols! Se, 
hvor han dummer sig, hvor korrumperet, han er, 
se, hvor han skader verden!" Og så skal man som 
publikum sidde og kigge på, og prøve at genkende 
sig selv i det menneske - men uden egentlig at 
leve sig ind i det", udtaler han.  

Humoren er sammen med musikken også med til 
at lysne tonen i forestillingen, der jo ellers bevæ-
ger sig i et barskt univers, forklarer Moqi. Der er en 
lethed, men også en ekstrem brutalitet indbygget 
i stykket. 

"Det er jo meget en satire, eller vel nærmest en 
advarsel fra Brechts side. Målet er at få folk til at 
synes, at det er sjovt, men samtidig forfærdeligt, 
at samfundet ser sådan ud, og at vi fx ikke kan få 
ram på de kriminelle og at uretfærdigheden sejrer.  
Der er ikke meget håb at finde i Laser og Pjalter, 
for der er altid en magt lidt højere oppe, som er 
endnu mere korrupt end den første. Men det er jo 
egentlig ikke uigenkendeligt for os, for det svarer 
jo lidt til, når Danske Bank pludselig får milliarder 
af vores skattepenge til at forsvinde ud i den blå 
luft, og så er det alligevel den helt almindelige 
håndværker, der bliver knaldet for at have arbejdet 
sort i et par timer. De store fisk svømmer ligesom 
videre, og jeg ved ikke, hvor meget håb, der er i 
det. Det er nok snarere en del af den struktur, vi 
observerer." siger Moqi. 

"Det er selvfølgelig et lidt pessimistisk samfunds-
syn, der fremstilles", fortsætter han: "Det er en 
verden, hvor man må tilsidesætte moral og etik, 
og hvor uretfærdighed, kynisme, korruption og 
lovovertrædelser til gengæld kan retfærdiggøres. 
Dem på toppen gør alt, for at blive på toppen, og 
dem på bunden gør alt, hvad de kan for at over-
leve. Der er en desperation i det. Kun én kraft kan 
menneskeliggøre mennesket i denne virkelighed, 
og det er kærlighed. Men eftersom mennesket 
allerede er korrumperet og i sig selv en ødelæg-
gende kraft har kærligheden umulige kår. Har vi 
muligheden for at bevare vores egen menneske-
lighed i en verden, hvor vi egentlig bliver behandlet 
som produkter, der kan købes og sælges hele 
tiden? Hvordan overlever man i en sådan verden, 
med menneskeligheden i behold, uden selv at 
blive korrumperet? Det bliver det grundlæggende 
spørgsmål, som forestillingen stiller," afslutter han. 
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Anders Ortmann er kapelmester på forestillingen. 
Det vil sige, at det er ham, der har ansvaret for 
ledelsen af orkestret og for al den musik, der bliver 
spillet i stykket. I dette interview kan du læse om 
udfordringerne ved at spille Kurt Weills musik, 
musikkens historiske kontekst, om kapelmesterens 
proces i prøveforløbet og om Anders Ortmanns 
tanker om de enkelte sange. 

"Jeg synes, at noget af det fede ved denne her 
musik er, at den veksler mellem at være meget 
smuk, og vildt aggressiv og hård. Hvis man fx tæn-
ker på den meget stramme, march-agtige start på 
"Sørøver Jenny", og dens utroligt smukke omkvæd, 
så er det jo en slående kontrast. Jeg synes kon-
trasterne er noget af det store ved denne musik, 
og noget, som jeg som kapelmester kommer til 
at dyrke. Vi skal hele vejen ud i det hårde og hele 
vejen ind i det smukke." siger Anders Ortmann.

"Jeg har hørt nogle optagelser fra produktioner 
på Broadway fra 1950'erne på Youtube og Spotify, 
hvor man har forsøgt at gøre de hårde elementer 
lidt blødere, og ligesom forfine det aggressive for 
at imødekomme det smukke, men det synes jeg er 
den forkerte vej at gå. Det er federe, hvis man lader 
det hårde være hårdt og det smukke være smukt, 
så kontrasterne bliver rendyrket", fortsætter han. 

Nodeforlægget til Laser og Pjalter skal af hensyn 
til rettigheder, ligesom manuskriptet, følges mi-
nutiøst. Det giver nogle helt særlige udfordringer, 
bl.a. fordi Kurt Weills instrumentering er meget 
speciel. 

"Rent orkestreringsmæssigt, er det jo noget 
fuldstændig vanvittigt noget... Normalt laver man 
Laser og Pjalter med 10 musikere, men vi laver den 
med kun syv, som er minimumsantallet. Og det 
betyder, at der er syv musikere, som alt i alt skal 
spille 30 forskellige instrumenter. Og Kurt Weill 
har skrevet nogle virkelig mærkelige dubleringer. 
I Banjostemmen er der skrevet en cello ind og i 
tenorsaxofonstemmen er der også en fagot. Det 

kræver virkelig multiinstrumentalister at spille det, 
som det står, og det kan godt være svært at finde 
folk, der har lige præcis de instrumentkoblinger."

Den særlige instrumentering er også med til at 
give musikken dens helt særlige klang, forklarer 
Anders Ortmann. Men man er altså også nødt til 
at forstå orkestreringen ud fra dens historiske 
kontekst. 

"Vi prøver naturligvis at gøre det så tro mod den 
originale klang og Kurt Weills intentioner som mu-
ligt, det er jo det vigtigste fra mit synspunkt. Men 
med vores ører mangler der jo en bas hele vejen 
igennem. På det tidspunkt i 1920'erne kunne man 
jo ikke forstærke en kontrabas, for der var ikke no-
get elektricitet. Det var kun i symfoniorkestrerne, 
når der var 5-6 kontrabasser, der spillede på én 
gang, at man rent faktisk kunne høre bassen. En 
enkelt kontrabas kunne man ikke rigtigt bruge til 
noget, så den er skrevet helt ud. Baslinjen spillles i 
stedet for det meste af en basun eller en baskla-
rinet, for det er instrumenter, som er mere nasale, 
og som derfor lyder højere, når man spiller på dem. 
På samme måde er sangenes melodier skrevet, 
så de ligger i et register, hvor sangerne lyder mest 
kraftfuldt og har den største volumen. Det betyder 
f.eks., at damerollernes stemmer er væsentlig 
lysere skrevet, end man ville gøre det i dag, for i 
dag har vi jo hjælp fra mikrofonen til at overdøve 
orkestret. Dengang havde man ikke nogen elek-
troniske hjælpemidler, hverken til sangerne eller 
til instrumenterne, så på den måde kan man sige, 
at sangene er skrevet i 20'ernes kontekst, både 
musikalsk og orkestreringsmæssigt. Med vores 
moderne ører kommer musikken altså til at lyde 
forholdsvis nasal og mellemtoneagtigt, og den 
kommer også til at mangle bas i forhold til, hvad vi 
er vant til." 

Samtidig, forklarer Anders Ortmann, er det også 
den historiske kontekst, som musikken er skrevet i, 
der gør musikken særligt spændende og interes-
sant.

4.7

OM MUSIKKEN/INTERVIEW 
MED ANDERS ORTMANN
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"Laser og Pjalter er jo ikke som sådan en musical, 
som vi kender den, hverken sangmæssigt eller 
formmæssigt. Kurt Weill er jo klassisk komponist, 
og det vi kan høre i Laser og Pjalter. Egentlig er 
det, vi hører, cabaretsange fra 1920'ernes Tysk-
land, fortolket af en klassisk uddannet, avantgar-
distisk og modernistisk komponist. Det er både 
interessant fordi der er nogle stil- og genremæs-
sige sammenstød i musikken, og fordi det hele er 
fortolket igennem en klassisk musikers hjerne, 
frem for en populærmusikers hjerne.", siger han. 

"Stilmæssigt er vi ovre i noget af det, jeg plejer at 
kalde for "pre-jazz", for jazz findes jo ikke rigtigt 
endnu. Både Stravinsky og Bartók og alle mulige 
andre er i gang med at lave noget, der ligesom 
minder lidt om jazz  eller "ragtime", fordi det 
primært er det, de har hørt på det tidspunkt. Blues 
blander sig jo først i den hvide verdens musik 
i 30'erne og 40'erne, så vi er heller ikke nået til 
swing endnu. Så det er denne form for "pre-jazz" 
som i Laser og Pjalter blandes med den tyske 
cabaret-musik" siger han. 

"Det betyder også, at sangene ikke altid rigtigt er 
sunget som en del af narrativet, sådan som det 
jo ellers er i en musical. Vi kender det jo selv fra 
vores egen revy-tradition: Sangene står ligesom 
en smule udenfor det hele og giver ligesom et stop 
og en ny vinkel, på det vi lige har set, eller det, vi 
skal til at se. Der er en klar kobling mellem Brechts 
tanker om det episke teater og den tyske caba-
ret-tradition som jo var umådeligt stor og populær 
dengang" fortæller han.  

Til spørgsmålet om, hvordan hans arbejdsproces 
som kapelmester er, i en musikteaterforestilling 
som Odense Teaters opsætning af Laser og Pjalter, 
svarer Anders Ortamnn: 

"Det første jeg gør, er at lytte det hele igennem en 
masse gange. Jeg prøver at finde en optagelse, 
hvor alt rent faktisk bliver spillet, på den måde, 
det står i noderne, og det er faktisk ikke så nemt 
i forhold til Laser og Pjalter, men så fandt jeg HK 
Grubers definitive udgave af Laser og Pjalter fra 
1999, som er helt identisk med forlaget. Og så hø-
rer jeg altså det hele igennem mens jeg følger med 
i partituret og holder mig for øje, hvordan musik-
ken egentlig er bygget op, hvordan det er noteret 
og hvordan det klinger. Jeg prøver at forudse 
mulige problemer i indstuderingen, hvor noget er 
svært eller mærkeligt, og skabe mig et overblik. Og 

så lige i forhold til Laser og Pjalter er jeg nødt til 
virkelig at gå i dybden med instrumenteringen og 
lave mange, lange krydslister om hvem der spiller 
hvad og hvornår, så jeg kan finde de rette musike-
re, så vi kan få så mange instrumenter med som 
muligt," siger Anders Ortmann.

Det vigtigste er dog at have et kunstnerisk billede 
af helheden, for så falder alle detaljerne ret natur-
ligt på plads, forklarer han.

"Efterfølgende går jeg hele materialet igennem 
sammen med sangerne ved klaveret, så de har 
mulighed for at nå og lære deres sange. Det er jo 
ikke altid så nemt, det her materiale, det er faktisk 
sværere end mange musicals. Vi skal også finde 
ud af hvordan den danske tekst fungerer rytmisk 
i forhold til den tyske originaltekst. Og så snart 
vi har manuskriptet, så handler det selvfølgelig 
om at snakke sammen med instruktøren omkring 
dramaturgiske buer og placering af sangene. 
Det er jo ikke alle sangene, der nødvendigvis skal 
med - mange af dem er "optional" og må gerne 
udelades." siger han. 

Men hvilket nummer er så kapelmesterens eget 
yndlingsnummer fra Laser og Pjalter? Det spørgs-
mål var der ikke et helt entydigt svar på: 

"Det varierer rigtig meget fra dag til dag. Lige i 
dag er det "Barbara-song". I dag er det den, der 
er fedest. Den starter så fortællende, nærmest 
som en klassisk cabaret-sang, og så kommer det 
her meget voldsomme omkvæd, DA DA DA DADA 
DA DA DA!!!" synger han og gestikulerer vildt med 
armene. 

"Det er en af dem, hvor man kan snyde publikum 
lidt: "nu kommer der en lille smuk sang" og så 
kommer det der meget hårde DA DA DA, og det 
synes jeg er sjovt. Så lige nu er det mest Barba-
ra-song i mit hoved, men jeg ved ikke, hvor længe 
det varer. I morgen er der nok en ny yndlingssang." 
siger han afsluttende. 

Lyt til Anders Ortmanns anbefalede indspilning af 
Laser og Pjalter af H.K. Gruber her: https://open.
spotify.com/album/1xuByRqbu5o6HbH1pQQM41 
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De følgende kostumeskitser er fra Odense Teaters 
2022-opsætning af Laser og Pjalter. Tegningerne  
er udlånt af kostumedesigner Maria Gyllenhoff.

4.8

KOSTUMETEGNINGER
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5

DEL 2/LASER OG  
PJALTER I DANSKFAGET
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Som lærer i dansk i enten udskoling eller i gym-
nasiet har man mange muligheder for at arbejde 
med Laser og Pjalter og Bertolt Brecht i det hele 
taget. På de følgende sider finder du først et udlæg 
af, hvordan en læsning og en overværelse af Laser 
og Pjalter på Odense Teater kunne spille ind i et 
større tematisk forløb, hvor også Henrik Ibsens "Et 
Dukkehjem" inddrages. 

Herefter bringes et afsnit med opgaver, der retter 
sig mod Laser og Pjalter specifikt. Enkelte steder 
er der i opgaverne inddraget elementer fra Henrik 
Ibsens "Et Dukkehjem" - men hvis eleverne ikke 
har læst Ibsen kan disse let udelades.

Der er både opgaver, som kan laves FØR og EFTER 
I ser forestillingen, men det er let at plukke nogen 
ud, hvis I ikke har tid til at lave dem alle sammen. 

Til nogle af opgaverne skal du bruge bilag, som 
du finder i bilagskompendiet, som følger dette 
materiale. De opgaver, der har tilknyttet bilag, er 
markeret med (bilag) ovenover titlen på opgaven. 

Uanset hvornår i dit danskfaglige forløb eleverne 
skal se forestillingen kan du supplere opgaverne i 
dette materiale med en forestillingsanalyse eller 
en anmeldelsesopgave. Begge dele kan du få 
hjælp til i Odense Teaters generelle inspirations-
hæfte til undervisere i udskoling og gymnasiet. 

Find inspirationsmaterialet på  
 www.odenseteater.dk/undervisningsmateriale 

Af Akila Kuranenthiran  
Dansklærer på Sorøakademiet

5.1

VEJLEDNING
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En måde at arbejde danskfagligt bredt med 
"Laser og Pjalter"i gymnasiet kunne være at tage 
udgangspunkt i den overordnede tematik "normer 
og normbrydere". Helt konkret vil et sådant forløb 
handle om personer, som på forskellig vis gør 
op mod de eksisterende normer i samfundet sat 
overfor de personer, som er med til at vedligehol-
de samfundets love og regler. 

I Laser og Pjalter er samfundets vilkår hårde og 
brutale - ligesom menneskene, der befolker det.  
Når vi læser stykket kan vi stille spørgsmål til 
det, såsom: Er det i Laser og Pjalter mennesket, 
der grundlæggende er korrumperet, kynisk og 
følelsesforladt, eller er det samfundets vilkår, som 
menneskene i stykket indordner sig under, der gør 
dem korrumperede, kyniske og følelsesforladte? 
Kan vi forsvare karakterernes handlinger? Hvordan 
opstår der et opgør eller brud med samfundets 
normer? Hvordan internaliserer karaktererne de 
herskende normer?

Med et fokus på normbrydere er det både let og 
praktisk at komme vidt omkring mange forskellige 
litterære genrer og samfundstendenser, både i 
Danmark aog globalt. Ud over at se på, hvordan de 
fiktive karakterers positionerer sig imod sam-
fundets normer, kan man også se på, hvordan de 
forskellige forfattere kan være normbrydere i hver 
deres tid og sted, hvilket giver mange muligheder 
for dansklæreren. 

Du kan fx med fordel bruge "Laser og Pjalter" som 
afsæt til at arbejde med Henrik Ibsens "Et Dukke-
hjem" fra 1878. Her er der mange muligheder for at 
sammenligne og diskutere, og et par få af dem er 
skitseret på s. 20. 

Her er der forslag til perspektiverende materiale, 
som tematikken "normbrydere" gør det let at 
inddrage:  

∞	 Henrik Ibsens "Et Dukkehjem" eller "En Folke-
fjende".

∞	 Bertolt Brechts svendborgdigte.

∞	 Yayha Hassans første eller anden digtsamling. 

∞	 Digte af Asta Olivia Nordenhoff, fx fra "Det nem-
me og det ensomme"

∞	 Caspar Erics digtsamling "NIKE" 

SKITSERING AF ET FORLØB

En skitsering af det overordnede forløb kunne 
se således ud. Dette er blot et forslag. Det er kun 
punkt 2 og 4, som er uddybet i dette materiale. 

1: Læsning af "Et Dukkehjem". 

2: Læsning af uddrag fra Laser og Pjalter samt 
tilhørende opgaver (se s. 19)

3: Diskussion og sammenligning af de to værker 
og deres forfattere

4: Forestilling på Odense Teater og efterbearbej-
delse med opgaverne (se s. 20)

5: Perspektiverende arbejde med andre værker 
og forfattere

Du kan også vælge at bytte rundt på rækkefølgen 
eller udelade nogle af punkterne. Fx kan du nøjes 
med punkt 2 og 4, hvis du ønsker et mere snævert 
fokus på Laser og Pjalter. Til det er der hjælp at 
hente på de følgende sider. 

5.2

TEMATISK FORLØB OM 
NORMBRYDERE
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Inden eleverne giver sig i kast med det mere tekst-
nære arbejde, kan du bede dem gå ind på www.
odenseteater.dk og læse om teaterforestillingen 
samt se pressefotoet (vær dog opmærksom på, at 
Odense Teater skriver, at billedet ikke længere er 
repræsentativt for forestillingen).Tal sammen om: 

∞	 Hvad kommer du til at tænke på, når du hører 
forestillingens titel? 

∞	 Hvilke stemninger forventer du at opleve i 
stykket? 

∞	 Hvilke temaer forventer du vil blive belyst af 
forestillingen? 

∞	 Hvordan forestiller du dig, at Kurt Weills musik 
lyder, på baggrund af det, du har læst indtil 
videre? 

DANSKOPGAVE 1 

SAMTALE I PLENUM

DANSKOPGAVE 2 

VIDEN OM STYKKET 
OG BRECHT
Lad eleverne researche hver især eller i grupper 
på Brecht og det episke teater (inddrag gerne det-
te materiales introduktion eller linksene på s. 12). 
Lav eventuelt en padlet eller bed eleverne skrive 
på tavlen for at samle deres viden. 

Læs herefter uddragene fra Laser og Pjalter, som 
er vedhæftet dette materiale som bilag (Skillings-
visen om Mac med Kniven, sc. 2 og Slut Moritat). 
Lad også gerne eleverne læse interviewet med 
instruktøren og kostumetegningerne, som du 
finder på s. 13-19 i dette materiale. 

Snak herefter sammen om:

∞	 Hvordan ændrede dine forventninger sig, da 
du læste uddraget af manuskriptet (og evt. 
interviewet med instruktøren)?

∞	 Hvad forstår du ved ordet kapitalisme?

∞	 Hvor og hvordan kan man pege på en skjult 
samfundskritik i de læste tekster? 

∞	 Hvilke styrker er der ved teater som medie i 
forhold til fx romaner og noveller?

5.3

DANSKOPGAVER/ 
FØR FORESTILLINGEN
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Nu, hvor eleverne har læst scene 2 og de to sange 
kan I arbejde mere tekstnært. Som det fremgår af 
introduktionen i dette materiale ønskede Brecht 
dramaturgisk bevidste skuespillere og tilskuere. 
Disse opgaver fremmer elevernes dramaturgiske 
bevidsthed, godt i tråd med Brechts idéer om den 
dramaturgisk bevidste skuespiller. 

∞	 Lav en grafisk tidslinje, der beskriver handlin-
gen i scene 2. 

∞	 Lad eleverne underinddele scene 2 i mindre 
bidder, og giv hver bid en overskrift. 

∞	 Analysér sangenes funktion. Hvordan bliver 
handlingen afbrudt og hvad er meningen med 
det? (Lad eventuelt eleverne finde svar ved at 
lade dem læse om det episke teater, se fx dette 
materiales introduktion). 

Hvis du har god tid og ønsker at iscenesætte 
scenen  som et led i en kropsligt forankret tekst-
forståelse- og fortolkning finder du en udførlig 
iscenesættelsesguide på s. 49. 

DANSKOPGAVE 3 

DRAMATURGISK OPBYGNING

∞	 Lav en transaktionsanalyse af et selvvalgt 
uddrag på 1-2 sider i scene 2. 

•	 Kom ind på verbale/nonverbale koder og 
inddrag også refleksioner om, hvordan 
de positionerer sig ifht. hinanden. Hvem 
bestemmer? 

•	 Transaktionsanalysen kan med fordel 
udbygges med remederiengsøvelsen 
herunder.  

∞	 Beskriv Macheath, Jonathan Peachum og Polly 
og deres relationer. 

•	 Kan Macheath ses som en antihelt? 
Hvorfor/hvorfor ikke? 

•	 Benyt aktantmodellen til at forklare, 
hvad Peachums funktion er i forhold til 
Macheath.

•	 Hvad er Polly en modsætning til? Hvad 
repræsenterer hun i forhold til de andre 
karakterer? 

DANSKOPGAVE 4 

PERSONKARAKTERISTIK 
OG MILJØBEKSRIVELSE: 
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Omsæt dialogerne fra scene 2 til enten SMS'er, en 
messenger-tråd, en snapchat-story, en TIK-TOK 
video eller en youtube vide - I bestemmer selv. 

Hjælpemidler: Jeres telefoner og computere. Til at 
lave en messengertråd kan I bruge https://fakede-
tail.com/fake-facebook-chat-generator (side, som 
genererer en falsk besked-tråd, som om det var 
fra facebook). 

Produkterne vises i plenum.

DANSKOPGAVE 5

REMEDIERING

DANSKOPGAVE 6

GENRETRÆK OG BUDSKAB
∞	 Skriv 2-3 linjer om, hvordan du oplever stykket, 

når du læser scene 2. 

∞	 Hvilke genretræk ses i scenen? Kom her ind på 
den episke teaterforestilling vs. en naturalistisk 
teaterforestilling (se introduktionsafsnittet om 
det episke teater). 

∞	 Hvad tror I, budskabet er? Hvad vil Brecht sige 
om personerne? Om samfundet? Hvordan kan 
man se det i teksten? 
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Giv eleverne til opgave at lave en forestillings-
analyse. En skabelon til en sådan kan du finde i 
Odense Teaters generelle inspirationsmateriale 
til udskoling/ungdomsuddannelser på  
www.odenseteater.dk/undervisningsmateriale. 

Supplerende samtalespørgsmål til forestillings-
analysen:

∞	 Hvordan oplever man historien forskelligt, 
alt efter om man læser den eller ser den på 
scenen?

•	 Har det nogen effekt, at stykket er 
oversat fra tysk til dansk? 

•	 Hvilken indflydelse har skuespillernes 
krop og stemme på vores opfattelse af 
rollerne? 

•	 Hvordan er personerne skildret på 
scenen i forhold til teksten? Hvilke valg 
er gjort i forhold til at fremstille karak-
tererne? 

∞	 Hvilke episke og/eller "brechtianske" virke-
midler så du på scenen? 

∞	 Diskussion: Er Macheath blot et produkt 
af det kapitalistiske samfund, som afføder 
ødelæggelse, kriminalitet og som destrue-
rerer kærligheden? Måske er han faktisk et 
offer - et offer for et voldeligt og bundkorrupt 
system? Gå tilbage til jeres noter fra person-
karakteristikken og genovervej jeres analyse 
af scene 2. Er der kommet nye perspektiver 
på efter I har set hele stykket?

5.4

DANSKOPGAVER/ 
EFTER FORESTILLINGEN
DANSKOPGAVE 7

FORESTILLINGSANALYSE
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I denne øvelse trækker I hver en person 
(udprint opgavebilaget). Personen kan være 
fiktive personer fra Brechts stykke eller fiktive 
personer fra Ibsens stykke. Det kan også være 
forfatterne selv (igen - hvis eleverne ikke har 
læst Ibsen kan I udelade de personer, der rela-
terer sig til Et Dukkehjem). I skal nu lade jeres 
karakter genopstå på de sociale medier. Med 
andre ord: Hvad vil jeres karakter sige, hvis de 
havde en stemme i dag? I skal tænke over:

∞	 Hvilket socialt medie vil vedkommende anven-
de? Twitter, Facebook? Instagram? TikTok? 

∞	 Hvorfor vil de vælge denne platform? 

∞	 Hvad vil de sige til jer? Budskab? Holdning? 

∞	 I skal bruge emojis og billeder, som indkapsler 
karakterens stemme, personlighed og/eller 
budskab. 

Hjælpemidler: 

https://www.tweetgen.com/create/tweet.html

https://generatestatus.com/generate-fake-in-
stagram-post/

https://generatestatus.com/fake-face-
book-post-generator/

DANSKOPGAVE 9 (SE BILAG)

MULTIMODAL FORMIDLINGSOPGAVE: 
KARAKTERERNE ER FØDT PÅ SOME

DANSKOPGAVE 8 (SE BILAG)

DISKUSSION
Træk et diskussionskort fra bunken (udprint 
fra opgavebilaget og klip dem ud) og diskutér 
sammen to og to - 2 minutter pr. spørgsmål. Det 
kan også foregå i plenum i klassen. 

OBS! Hvis eleverne ikke har arbejdet med hver-
ken Henrik Ibsen eller "Et Dukkehjem" kan de 
kort, der refererer hertil blot udelades.  
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6

DEL 3/LASER OG  
PJALTER I TYSKFAGET
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De følgende opgaver til "Dreigroschenoper" er 
tiltænkt tysk i gymnasiet, men kan godt differen-
tieres til også at passe til udskolingen. Opgaverne 
er ment som inspiration til, hvordan man kan 
arbejde med stykket i tysk. Tanken er, at man som 
underviser selv kan udvælge opgaverne og ændre 
dem, så de passer til det hold, man underviser. 
Ligeledes kan man tilføje songs eller scener, man 
gerne vil arbejde med. Mange af opgaverne benyt-
ter sig af bilag og opgaveark, som skal printes til 
eleverne. Begge dele er vedhæftet dette materiale 
som seperate pdf-doumenter. 

Brecht er ikke let at læse, så den tyske tekst (bilag 
1) har fået selskab af Niels Brunses danske over-
sættelse (bilag 2). Det betyder til gengæld, at den 
tyske tekst ikke er glosseret, men med oversættel-
serne kan man forhåbentlig bruge stykket på flere 
undervisningsniveauer.  

Af Marie Juul Holdam  
Odense Katedralskole

6.1

VEJLEDNING
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Som den første opgave kan man sætte holdet til at 
lave en søgning på vigtige begivenheder i Brechts 
liv. De kan f..eks. finde informationer her: https://
www.zeitklicks.de/ddr/zeitklicks/zeit/kultur/thea-
ter-1/bertolt-brecht/. 

En gruppe kan evt. undersøge begrebet "epis-
ches Theater". De kan f.eks. finde informationer i 
dette materiale eller på dette link: https://www.
zeitklicks.de/weimarer-republik/zeitklicks/zeit/
kultur/theater/das-epische-theater-brecht-und-
piscator/ 

Når eleverne har researchet, laver de i fællesskab 
en tidslinje over Brechts liv på tavlen. Sæt evt. no-
get af tavlen af til det episke teater, f.eks. en liste 
over fremmedgørelseseffekter (Verfremdungs-
effekte eller V-Effekte). Alternativt kan man lave 
to padlets (https://da.padlet.com/dashboard) - én 
til Brechts liv (her kan man med fordel lave en 
tidslinje-padlet) og én til det episke teater – som 
man som lærer har oprettet forinden og delt med 
eleverne.

Efterfølgende fremlægger holdet kort deres fund 
på tysk.  
 
Hvis man har tid til det, kan man også se første 
afsnit af det dokudrama om Brecht, der lig-
ger tilgængeligt på hval.dk/mitcfu. Det hedder: 
”Kærligheden varer ved, eller også gør den ikke” 
og handler om Brechts liv indtil 1933. Tiden fra ca. 
1:08:50-1:22:22 handler om ”Dreigroschenoper”.

6.2

TYSKOPGAVER/ 
FØR FORESTILLINGEN 

TYSKOPGAVE 1

BRECHTS LEBEN UND THEATER
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Inden eleverne begynder arbejdet med "Dreigros-
chenoper", kan det være en god idé at træne de 
mest almindelige gloser, man bruger, når man 
taler om teatrets verden: https://quizlet.com/_af-
zikj?x=1qqt&i=juua5. 

Lad først eleverne læse ordene. Dernæst kan 
de spille Match ("Zuordnen" på tysk) og til sidst 
"Quizlet Live". 

Gloserne i denne Quizlet er blot til inspriation - 
man kan naturligvis tilføje eller fjerne gloser efter 
behov. 

TYSKOPGAVE 2

VOKABELN

TYSKOPGAVE 3

ERWARTUNGEN
Lad eleverne summe over disse tre spørgsmål 
og gennemgå svarene med dem bagefter. Især 
spørgsmål to kan kræve en uddybning fra læreren. 

Welche Erwartungen habt ihr an das Stück? 
Bitte die Fragen beantworten: 

•	 Überlegt euch den Titel: Was ist ein Gros-
chen? Was ist eine Oper? Verbindet man 
normalerweise diese Wörter miteinander?

•	 Was glaubt ihr: Welche Erwartungen 
zum Stück wollte Brecht mit diesem Titel 
wecken?

•	 Googelt die "Dreigroschenoper“ und findet 
heraus, wann sie uraufgeführt wurde. Was 
wisst ihr über diese Zeit?
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Inddel nu eleverne i makkerpar. Den ene makker 
(A) bliver udstyret med papir og blyant og må ikke 
kigge på tavlen. Den anden elev (B) får hverken 
papir eller blyant, men skal kigge på tavlen. Vis ét 
af billederne på tavlen og lad A beskrive billedet  
til B på tysk. B forsøger nu at tegne dét, A for-
tæller, uden at kigge på tavlen. Når eleverne er 
færdige med at tegne og beskrive, snakker man i 
fællesskab om billedet og hvad det umiddelbart 
fortæller os om stykkets miljø - billederne er taget 
fra forskellige opførsler af ”Dreigroschenoper”, 
herunder Odense Teaters egen fra 2002. Herefter 
bytter eleverne roller, og nu skal det næste billede 
beskrives. 

Man kan evt. give eleverne disse generelle gloser 
om billedbeskrivelse:

∞	 rechts (til højre)

∞	 links (til venstre)

∞	 oben (øverst)

∞	 unten (nederst)

∞	 hinter (bag)

∞	 neben (ved siden af)

∞	 in der Mitte (i midten)

∞	 im Vordergrund (i forgrunden)

∞	 im Hintergrund (i baggrunden)

∞	 es gibt + akk. (der er)

Billede 1: https://www.theater-wien.at/en/programme-tickets/production/27/Die-Dreigroschenoper

Die Dreigroscenoper. Theater an der wien, 2016. Foto: Monika Rittershaus

TYSKOPGAVE 4

MÜNDLICHE ÜBUNG
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Billede 2: https://www.berliner-ensemble.de/sites/default/files/styles/gallery_detail_lg/public/2021-08/07_
BE_Dreigroschenoper_foto_JR%20Berliner%20Ensemble.jpg?itok=dT2_xjGM

Billede 3: 

Die Dreigroscenhoper, Berliner Ensemble, 2021. Foto: JR Berliner Ensemble

Laser og Pjalter, Odense Teater, 2002. 
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Eleverne kigger på kostumebillederne s. 12-14 og 
besvarer spørgsmålene. 

Schaut euch die Kostüme der Figuren an und 
beantwortet bitte die Fragen: 

•	 Welche Farben, Materialien, Requisiten 
usw. werden benutzt?

•	 Was erzählen uns die Kostüme über die 
Figuren und ihre Persönlichkeit? 

TYSKOPGAVE 5

DIE KOSTÜME

TYSKOPGAVE 6 (SE BILAG)

GRAMMATISCHE ÜBUNG

Udprint opgavearket tilhørende denne opgave 
samt facit. 

I denne øvelse skal eleverne indsætte relativpro-
nomener i teksten, hvor de mangler (markeret 
således: _____). På næste side er facit. Øvelsen 
fungerer også som et resumé af stykkets overord-
nede handling. 

Grammatik håndsrækning: I parentesen kan I se 
kønnet på det ord, som relativpronomenet fører 
tilbage til. Relativpronomenet skal have samme 
køn. Husk også at analysere relativsætningen for 
at finde ud af hvilken kasus, relativpronomenet 
skal have. 
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TYSKOPGAVE 7 (SE BILAG)

DIE MORITAT VON MACKIE MESSER
Du kan finde sangteksten på både tysk og dansk 
i bilagene og et udprint af sangen med en spalte, 
hvor eleverne kan oversætte til dansk i opgavebi-
lagene. 

En ”Moritat” er en skillingsvise, og i ”Dreigros-
chenoper” bliver den sunget af en gadesanger i 
begyndelsen af stykket. Visen slår tonen an og 
giver publikum et indtryk af, hvem den berygtede 
hovedperson er. Lad eleverne arbejde med sangen, 
evt. i grupper, hvor de også skal lytte til den. 

Hvis man har tid, kan man sammenligne Brechts 
moritat med Rammsteins ”Haifisch”, som parafra-
serer de første linjer af Brechts tekst: (https://
www.youtube.com/watch?v=GukNjYQZW8s). 

Lad eleverne arbejde med følgende punkter:

∞	 1: Hört "Die Moritat von Mackie Messer", die Kurt 
Weill für die "Dreigroscenoper" geschrieben 
hat: https://www.youtube.com/watch?v=S-
DueKGrBscg&list=PL9DE1B830399D226A&in-
dex=2 

∞	 2: Wie würdet ihr die Musik beschreiben? Ist sie 
harmonisch/schrill, schön/hässlich, altmodisch/
modern, langweilig/spannend/komisch oder...? 

∞	 3: Was ist eine Moritat? 

∞	 4: Schaut euch die Regieanmerkung in den 
ersten zwei Zeilen an. Wo wird das Lied gesun-
gen? Welche Personen sind answesend? 

∞	 5: In den ersten zwei Strophen wird Mackie 
indirekt mit einem Haifisch verglichen. Wie ist 
Mackie mit dem Haifisch ähnlich und wie er ist 
er von dem Haifisch unterschiedlich? 

∞	 6: Welche Verbrechen hat Mackie begangen? 

∞	 7: Was ist mit den Zeilen: "In der Menge 
Mackie Messer, den man nicht fragt und der 
nichts weiß“ gemeint?

∞	 8: Mackie ist die Hauptperson des Stücks – wie 
wird er hier charakterisiert?

∞	 9: Warum ist es ungewöhnlich, dass die Haup-
tperson schon am Anfang des Stücks als ein 
sadistischer Verbrecher dargestellt wird?
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Scene 2 er en del af det seperate bilagskompendi-
um både på tysk (bilag 1) og på dansk (bilag 2). Der 
er mange muligheder for at arbejde med scenen. I 
kan bruge iscenesættelsesguiden på s. 37, arbejde 
tekstnært med spørgsmålene på de næste par 
sider eller I kan gøre begge dele. 

Man kan også høre to af scenens sange med 
eleverne. Den første, nemlig Pollys sang om Sørø-
ver-Jenny, handler bl.a. om hævn – muligvis den 
hævn, som Polly ønsker over sine forældre, fordi 
de har modsat sig hendes forhold til Mac. I øvrigt 
er "Sørøver-Jenny" en stor del af inspirationen til 
Lars Von Triers "Dogville". 

Den anden sang er Macs og Browns duet om den 
fælles fortid som soldaterkammerater; en fortid, 
der betyder, at Brown ser igennem fingre med 
Macs forbrydelser. Sangen er selvfølgelig også en 
generel kritik af krigen og dens brutalitet.

Da sangene ikke er en del af det materiale, som 
eleverne skal iscenesætte, er der  kun et enkelt 
spørgsmål til hver sang i form af et "bonusspørgs-
mål". 

Resumeet i næste opgave kan evt. gives til elever-
ne, så de ved, hvad scenen handler om, inden de 
går i gang med at læse den. Det kan også bruges 
som en grammatisk øvelse. 

6.3

TYSKOPGAVER TIL SCENE 2

TYSKOPGAVE 8 (SE BILAG)

BILD 2: GRAMMATISCHE ÜBUNG
I denne øvelse skal eleverne indsæt-
te de korrekt bøjede finitte verber i 
teksten, hvor de mangler (markeret 
således: _____ (verbum i infinitiv). Se 
opgavebilagene og print opgavearket 
ud. Facit er indsat umiddelbart på en 
seperat side, så du kan printe hver side 
for sig selv.  

Øvelsen fungerer også som et resumé 
af scenens overordnede handling. 
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∞	 1. Stellt euch eure Traumhochzeit vor – wo 
findet sie statt, wer sind die Gäste und was sollt 
ihr essen? 

∞	 2. Warum ist die Hochzeit für viele Menschen so 
wichtig? 

∞	 3. Wie fühlen sich Mac und Polly wahrscheinlich 
vor der Trauung? Haben sie vielleicht gemisch-
te Gefühle? Warum? 

∞	 4. Diese Regieanweisungen werden in den 
Auszügen benutzt, um die Stimmung oder 
Gefühlslage der Personen zu beschreiben. Was 
bedeuten die Wörter? Mit diesen Anweisungen 
im Hinterkopf, wie würdet ihr die Stimmung auf 
Macs und Pollys Hochzeit beschreiben? 

•	 (weint)

•	 (haut ihm den Hut vom Kopf)

•	 (Lacht) u. (Lacht widerstrebend mit) 

•	 (scharf)

•	 (hereinstürzend)

•	 (gequält)

•	 (verwirrt)

TYSKOPGAVE 9

BILD 2: VOR DEM LESEN
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TYSKOPGAVE 10 

BILD 2: NACH DEM LESEN
(AUSZUG 1 - S. 47-49)
∞	 1. Wo soll die Hochzeit zwischen Mac und Polly 

gefeiert werden? 

∞	 2. Wer ist anwesend? Warum sind Pollys Eltern 
nicht da? Findet ihr das überraschend? Wenn 
ja, warum? Wenn nein, warum nicht? 

∞	 3. Warum ist Polly mit dem Ort unzufrieden? 
(Zitat 1)

∞	 4. Wie beruhigt Mac Polly? Warum nennt er sie 
"Kind“? (Zitat 2)

∞	 5. Das Lokal wird danach von Macs Männer 
"in ein übertrieben feines Lokal“ verwandelt. 
Woher haben die Räuber die Sachen? 

∞	 6. Wie reagiert Polly, als sie herausfindet, dass 
die Möbel usw. gestohlen sind? (Zitat 3)

∞	 7. Wie reagiert Mac, als er die Möbel sieht? (Zitat 
4)

∞	 8. Warum hustet Walter? (Zitat 5)

∞	 9. Am Ende dieses Auszuges singen die Räuber 
ein Lied. Wovon handelt das Lied und warum 
wird es gesungen? (Zitat 6)

∞	 Bonusfrage: Bonusfrage: In dem Lied über 
Seeräuber-Jenny singt Polly aus der Per-
spektive von Jenny, die als Dienstmädchen 
in einem Hotel arbeitet, und genug von den 
täglichen Demütigungen von den Gästen 
dort hat. Sie fantasiert darüber, dass eines 
Tages ein Schiff am Kai anlegen wird, um sie 
zu befreien und all die Menschen zu töten, 
die sie verachtet haben.  Ein Thema des 
Lieds ist „Rache“ – an wem will sich Polly 
wohl rächen?  Hier könnt ihr das Lied hören: 
https://www.youtube.com/watch?v=Ec-
0clERjQ5A 

 (AUSZUG 2 - S. 58-59)
∞	 1. Wer ist Brown und warum verstecken sich 

Macs Kollegen, als er in dem Pferdestall 
auftaucht?

∞	 2. Woher kennen sich Brown und Mac? 

∞	 Bonusfrage: In dem Kanonen-Song singen Mac 
und Brown über ihre gemeinsame Vergangen-
heit. Welche Stimmung versucht das Lied zu 
erwecken? Welche Bedeutung hat wohl diese 
Zeit für ihre Beziehung? 

∞	 Hier könnt ihr das Lied hören: https://www.
youtube.com/watch?v=piky7NGxDIE.

(AUSZUG 3 - S. 60-61)
∞	 1. Wie beschreibt Mac die Relation zu Brown? 

(Zitat 7)

∞	 2. Wie beschreibt Mac seinen Schwiegervater, 
Herrn Peachum? Wovor hat Mac Angst? (Zitat 8)

∞	 3. Wie beruhigt Brown Mac? (Zitat 9)

∞	 4. Am Ende der Szene enthüllen die Räuber 
ein Bett, auf das sie klopfen. Worauf wird hier 
angedeutet? 

∞	 5. In den letzten Zeilen sind Mac und Polly 
endlich allein – denkt darüber nach, wie die 
Stimmung ist, also wie sagen sie diese letzten 
Bemerkungen zueinander? Inwiefern bildet 
ihrer Dialog einen Kontrast zur Stimmung der 
Szene generell? (Zitat 10)
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Zitat 
1

POLLY: Aber hier kannst du doch nicht 
unsere Hochzeit feiern wollen? Das 
ist doch ein gewöhnlicher Pferdestall. 
Hier kannst du doch den Herrn Pfar-
rer nicht herbitten. Noch dazu gehört 
er nicht mal uns. Wir sollten wirklich 
nicht mit einem Einbruch unser neu-
es Leben beginnen, Mac. Das ist doch 
der schönste Tag unseres Lebens.

Zitat 
2

MAC: Liebes Kind, es wird alles 
geschehen, wie du es wünschest. Du 
sollst deinen Fuß nicht an einen Stein 
stoßen. Die Einrichtung wird eben 
auch schon gebracht.

Zitat 
3

POLLY: (…) (weint): Die vielen armen 
Leute, wegen der paar Möbel.

Zitat 
4

MAC: Und was für Möbel! Schund! 
Du hast ganz recht, wenn du dich 
ärgerst. Ein Rosenholz-Cembalo und 
dann ein Renaissance-Sofa. Das ist 
unverzeihlich. Wo ist überhaupt ein 
Tisch?

Zitat 
5

MAC: (…) Wenn ich mal Hochzeit 
feiere, wie oft kommt das schon vor? 
(WALTER hustet.) Halt die Fresse, 
Trauerweide! Wie oft kommt das 
schon vor, sag ich, dass ich euch 
schon was überlasse? Da macht ihr 
meine Frau von Anfang an unglück-
lich.

Zitat 
6

Bill Lawgen und Mary Syer 
Wurden letzten Mittwoch Mann und 
Frau. 
Hoch sollen sie leben, hoch, hoch, 
hoch! 
Als sie drin standen vor dem Stande-
samt, 
Wusste er nicht, woher ihr Brautkleid 
stammt, 
Aber sie wusste seinen Namen nicht 
genau. 
Hoch!

Zitat 
7

MAC: Obwohl das Leben uns, die 
Jugendfreunde, mit seinen reißenden 
Fluten weit auseinandergerissen hat, 
obwohl unsere Berufsinteressen ganz 
verschieden, ja, einige würden sogar 
sagen, geradezu entgegengesetzt 
sind, hat unsere Freundschaft alles 
überdauert. (…) Kastor und Pollux, 
Hektor und Andromache und so 
weiter.

Selten habe ich, der einfache 
Straßenräuber (…) einen kleinen 
Fischzug getan, ohne ihm, meinem 
Freund, einen Teil davon (…) als 
Angebinde und Beweis, meiner 
unwandelbaren Treue zu beweisen 
und selten hat (…) er, der allmächtige 
Polizeichef, eine Razzia veranstaltet, 
ohne vorher mir, seinem Jugendfre-
und, einen kleinen Fingerzeig zukom-
men zu lassen. Na, und so weiter, 
ist ja schließlich Gegenseitigkeit. (…) 
Na, alter Jackie, freut mich, dass du 
gekommen bist, ist wirkliche Freund-
schaft. (…)“

Zitat 
8

MAC: Du, Jackie, weißt du, mein 
Schwiegervater ist ein ekelhaftes 
altes Roẞ. Wenn er da irgendeinne 
Stunk gegen mich zu machen ver-
sucht, liegt da in Scotland Yard etwas 
vor? 

Zitat 
9

BROWN: In Scotland Yard liegt nicht 
das geringste gegen dich vor. (…) Das 
habe ich doch alles erledigt. Gute 
Nacht.

Zitat 
10

MAC: Siehst du den Mond über 
Soho? 
POLLY: Ich seh ihn, Lieber. Fühlst du 
mein Herz schlagen, Geliebter? 
MAC: Ich fühl es, Geliebte. 
POLLY: Wo du hingehst, will auch ich 
hingehn. 
MAC: Und wo du bleibst, da will auch 
ich sein.
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INTERPRETATION 
	∞ 1. Welchen Eindruck habt ihr in dieser Szene 
von Mac, Polly und Brown bekommen?

	∞ 2. Mac heiratet ja die Tochter eines Kon-
kurrenten. Warum? Aus Liebe? Hint: Mac 
benutzt die Pronomen „mir“ und „mein“, als 
er die Ehe mit Polly beschreibt: „In diesem 
Pferdestall findet heute meine Hochzeit mit 
Fräulein Polly Peachum statt, die mir aus 
Liebe gefolgt ist, um mein weiteres Leben 
mit mir zu teilen.“

	∞ 3. Warum hat Brecht wohl keine roman-
tische Hochzeitsszene geschrieben? Was 
möchte er uns über Mac und Polly sagen? 
Und vielleicht über die Menschen und die 
Liebe im Generellen? 

	∞ 4. In dieser Szene gibt es viele Ver-
fremdungseffekte – was war für euch in die-
ser Szene merkwürdig? Warum hat Brecht 
diese Verfremdungseffekte hinzugefügt? 
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Eleverne snakker om ”Dreigroschenoper” i par. Giv 
hvert par en terning (eller brug denne hjemmeside: 
https://terningekast.dk/). Eleverne kaster ternin-
gen på skiftet, og det antal øjne man får, svarer 
til det spørgsmål, man skal svare på. Når man har 
svaret på et spørgsmål, streges det ud.Du finder 
spørgsmålene i opgavebilaget. 

Man kan også lave øvelsen som quiz-og-byt, hvor 
læreren på forhånd har printet spørgsmålene, som 
fordeles blandt eleverne. Eleverne finder sammen 
to og to og besvarer begge spørgsmål i fællesskab. 
Herefter bytter de spørgsmål, og finder en ny 
makker, som de gentager øvelsen med. 

Lad eleverne snakke om fremmedgørelsen i 
stykket. De kan evt. læse eksempler på V-Effekte 
i dette undervisningsmateriale eller her (afsnit 2): 
https://www.zeitklicks.de/weimarer-republik/zeit-
klicks/zeit/kultur/theater/das-epische-theater-
brecht-und-piscator/ 

•	 Welche Verfremdungseffekte (V-Effek-
te) habt ihr in der Vorstellung gesehen? 
Macht bitte eine Liste. 

•	 Welche Wirkung hatte die Verfremdung 
auf euch? Wurdet ihr böse/vergnügt/
verwirrt/gesellschaftskritisch/resigniert 
oder…?

6.4

TYSKOPGAVER/ 
EFTER FORESTILLINGEN
TYSKOPGAVE 11 (SE BILAG)

NACH DER VORSTELLUNG

TYSKOPGAVE 12

V-EFFEKTE
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Fordel de forskellige figurer fra stykket ud til 
eleverne, der nu skal arbejde sammen i mindre 
grupper om at skrive en personkarakteristik på 
tysk af deres figur - baseret på dét, de har set i 
stykket. Brug skemaet i opgavebilaget som visuel 
guide til opgaven. 

TYSKOPGAVE 13 (SE BILAG)

PERSONENCHARAKTERISTIK

TYSKOPGAVE 14 

ZENTRALE ZITATE
Bed eleverne om at oversætte citaterne til dansk 
og efterfølgende diskutere dem. Det er tanken, 
at gennemgangen af citaterne skal genopfriske 
stykkets konflikter og dilemmaer for eleverne, der 
i den næste opgave skal svare på spørgsmål om 
stykkets temaer og budskab. 

Ihr sollt jetzt die folgenden Zitate lesen und ins 
Dänische übersetzen. Danach sollt ihr die Fragen 
beantworten:

∞	 Wovon handeln die verschiedenen Zitate? 

∞	 Welches Zitat gefällt euch am besten? Warum?

Herr Peachum: "Die Welt ist arm, der Mensch 
ist schlecht. Wir wären gut - anstatt so roh, 
Doch die Verhältnisse, sie sind nicht so.“

Filch: "Meine Mutter war eine Säuferin, mein 
Vater ein Spieler. Von früh an auf mich selber 
angewiesen, ohne die liebende Hand einer 
Mutter, geriet ich immer tiefer in den Sumpf der 
Großstadt.“

Macheath: „Erst kommt das Fressen, dann 
kommt die Moral.“

Macheath: „Denn wovon lebt der Mensch? 
Indem er stündlich den Menschen peinigt, aus-
zieht, anfällt, abwürgt und frisst. Nur dadurch 
lebt der Mensch, dass er so gründlich vergessen 
kann, dass er ein Mensch doch ist.“
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∞	 Was sind die Themen in der "Dreigroschen-
oper“? Liebe, Mann und Frau, Gut und Böse, 
Moral, Kriminalität, Reich und Arm, Revolution 
oder…?

∞	 Welche Probleme in der Gesellschaft spricht 
die Vorstellung an? 

∞	 Was ist die Botschaft? Sucht euch eine der 
Möglichkeiten aus und erklärt, warum genau 
diese die Botschaft sein muss. Ihr könnt auch 
eine eigene Botschaft formulieren. 

•	 Alles ist käuflich!  

•	 In der bürgerlichen Welt lebt der Mensch 
davon, andere Menschen auszunutzen. 

•	 Verbrecher bekommen nicht immer ihre 
Strafe, sondern werden sogar für ihre 
Verbrechen belohnt? 

•	 …?

TYSKOPGAVE 15

THEMEN UND BOTSCHAFT

TYSKOPGAVE 16

EINE THEATER-REZENSION SCHREIBEN
Schreibe eine Rezension der "Laser og pjalter“ 
von Odense Teater. Du sollst ungefähr 300 Wörter 
schreiben und die folgenden Fragen beantworten:

∞	 In welcher Zeit und welchem Milieu spielt die 
Inszenierung? 

∞	 Wovon handelt "Laser og pjalter“?

∞	 Wie sah das Bühnenbild aus? 

∞	 Wie war die Musik?

∞	 Was hat dir gefallen und was nicht?  

∞	 Was hat einen besonderen Eindruck auf dich 
gemacht? 

∞	 Was war die Botschaft der Vorstellung? 

∞	 Würdest du "Laser og pjalter“ weiterempfeh-
len? Warum/warum nicht? 

N.B. Die Rezension soll nicht in Punktform, sondern 
als einen zusammenhängenden Text geschrieben 
werden. 
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7

DEL 4/DRAMAPÆDA- 
GOGISKE ØVELSER
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En ting er Brechts teorier og begreber såsom 
Verfremdung og episk teater. Men hvad vil det 
egentlig sige, at spille "verfremdet", at "episere" 
eller at "demonstrere rollen"? 

Ifølge Brechts anvisninger skal skuespilleren 
opleve situationen og rollen med en fornemmelse 
af datid og tænke rollen i tredjeperson. Brecht var 
inspireret af at observere mennesker, som fortalte 
om noget dramatisk, de havde været vidne til. 
At fortælleren selv har oplevet det, der fortælles 
om, tilfører fortællingen autencitet og intensitet, 
mens det at fortælle om den episk, altså som 
en historisk begivenhed, skaber en vis afstand. 
Ved at "episere" på denne måde skabes der en 
kombination af indlevelse, distance og et element 
af demonstration: dette er essensen af at spille 
"verfremdet".  Ved at spille med en fornemmelse 
af datid gøres situationen historisk, næsten mytisk 
og skuespilleren opretholder en distance til rollen, 
som gør det lettere at reflektere over dens hand-
linger og anskue den med et kritisk blik. 

Brecht ønskede skuespillere, som var eksperter i 
at fremstille og anskue samfundet med et aktivi-
stisk blik. Med andre ord: Ud med skæbnetænk-
ningen og det fastlåste verdensbilledes tyrranni 
- samfundet kan (og bør) ændres. Mennesket er, 
hvad Brecht kalder for "proces": formet af og selv 
formende sin verden af private, sociale, politiske, 
kulturelle og økonomiske forhold. Dette menneske-
syn er afgørende for Brechts teater: For ligesådan 
skal man som skuespiller anskue sin rolle. 

Brecht ønskede derfor skuespillere med indsigt i 
og holdninger til virkeligheden, og som var drama-
turgisk bevidste. At være dramaturgisk bevidst vil 
sige, at man kan forholde sig til sin rolles funktion 
i den overordnede historie og kunne gennemskue 
rollen og de forskellige situationers sammenhæng 
med stykkets overordnede fortælling og budskab. 
En måde at træne denne bevidsthed på kan være 
ved at give hver enkel situation eller scene en 

overskrift, der beskriver dens sociale indhold.

Brechts produktioner var fællesskaber, hvor alle 
var med til at diskutere og debatere rollerne, 
stykket og samfundet. Når man som skuespiller 
arbejder mere traditionelt med fx Stanislavskijs 
skuespilteknik, (som var almindeligt udbredt på 
Brechts tid) må man stille og besvare så mange 
opklarende spørgsmål som muligt om sin rolle, 
så man forstår hvorfor den handler/siger som 
den gør. Formålet er hos Stanislavskij at kunne 
sympatisere med ("forsvare") sin rolle og derved 
kunne spille den troværdigt og med ægte indlevel-
se. Brecht ville derimod have, at man forholdt sig 
kritisk til sin rolle. Derfor skulle man stille spørgs-
mål som: 

Hvorfor gør eller siger min rolle ikke noget 
andet, end det, den gør? 

Hvilke andre muligheder er der for min rolle? 

Hvad synes jeg om min rolles valg, når nu jeg 
ved, at der er andre muligheder? 

Hvad ville jeg selv gøre i samme situation?

En af kernerne i at spille "episk" er bevidstheden 
om rollens, men også sin egen placering i sam-
fundet og de muligheder for valg og handling, man 
har. Alting kan være anderledes. Rollen gør ét, men 
skuespilleren skal være sig bevidst om, at den 
ligeså godt også kunne have gjort noget andet, 
eller ligefrem det komplet modsatte. 

Nedenfor er et par øvelser i at få aktiveret blikket 
på sig selv, det samfund, man er en del af og de 
normer og vaner, vi handler ud fra, uden altid at 
være bevidste om det. 

Begge øvelser kan bruges i både drama og dansk-
faget. 

7.1

AT TRÆNE SOM  
SKUESPILLER HOS BRECHT



46LASER OG PJALTER / UNDERVISNINGSMATERIALE

FORBEREDELSE

Etabler dialogrummet: Sæt stole op langs tre sider 
af rummet. Den sidste, fjerde side af firkanten,  
bruges til at placere sig på linje i de næste par 
øvelser. Forklar eleverne, at du nu vil oplæse for-
skellige kategorier eller udsagn, de skal forholde 
sig til. Det gør de, ved at stille sig op på det punkt, 
der bedst passer til dem. 

OPVARMNING
Som opvarmning og for at prøve konceptet af, kan 
man starte med at lade eleverne stille sig op efter 
ydre, målbare kategorier såsom

•	 Hårfarve (sort/mørkt i den ene ende, hvidt/
lyst i den anden)

•	 Højde (højest/lavest)

•	 Skostørrelse (størst/mindst)

•	 Etc.

START
Indfør nu mulighed for at positionere sig udenfor 
kategorierne på følgende måder: 

∞	 Jeg har ikke lyst til / vil ikke placere mig i denne 
opstilling (altså jeg VIL ikke ytre mig om min 
egen position) - man sætter sig på en stol på én 
af de to stolerækker overfor hinanden. 

∞	 Jeg kan ikke placere mig selv, eller ser ikke 
mig selv som en del af disse grupper (altså jeg 
hører uden for kategorierne, eller KAN ikke tage 
stilling) - man sætter sig på en af stolene på 
stolerækken i midten.

Kategorierne, som eleverne nu skal forholde sig til, 
er ikke altid lige lette at positionere sig i forhold til. 
Lad bare eleverne være lidt forvirrede ind i mellem, 
det giver plads til refleksion over hvorfor det kan 
være svært at positionere sig i den enkelte katego-
ri. Snak sammen efterfølgende om de overvejelser, 
der blev gjort. Nogle af kategorierne lægger op til 

en binær opstilling (enten/eller og ja/nej) men fast-
hold uanset kategori, at det altid er tilladt at stille 
sig et sted imellem linjens to yderpunkter. 

Stil jer på linje i forhold til følgende kategorier: 

•	 Køn, som det står på fødselscertifikat 
(mand i den ene ende af lokalet, kvinde i 
den anden)

•	 Køn, som man udtrykker sig som i dag 
(mand i den ene ende af lokalet, kvinde i 
den anden) 

•	 Køn, man er tiltrukket af (mand i den ene 
ende af lokalet, kvinde i den anden)

•	 Opvokset i byen eller på landet

•	 Opvokset i hus eller lejlighed 

•	 Opvokset under god eller dårlig økonomi

•	 Nuværende bolig, by eller land

•	 Nuværende bolig, hus eller lejlighed

•	 Forældres job, akademisk eller håndvær-
keruddannelse

•	 Forældreindkomst, høj eller lav 

•	 Egen økonomi, over middel eller under 
middel

•	 Hjemmeboende eller udeboende

•	 Forældres oprindelsesland: Danmark / 
langt fra danmark 

•	 Religiøst ståsted, meget releigiøs eller 
ikke religiøs/ateist

•	 Familiens religiøse ståsted, meget religiøs 
eller ikke religiøs

•	 Politisk aktiv, ja eller nej 

•	 Politisk ståsted, højre eller venstre for 
midten 

•	 Fordømmer andre på baggrund af deres 
politiske ståsted, ja eller nej 

•	 Veganer eller kødspiser 

•	 Går ind for økologi eller ikke

•	 Køber økologi eller ikke

DRAMAØVELSE 1

OPMÆRKSOMHED PÅ SOCIALE KONSTRUK-
TIONER OG POSITIONERINGER
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•	 Fordømmer andre på baggrund af deres 
livsstilsholdninger, ja eller nej 

•	 Synes, jeg lever mere moralsk forsvarligt 
end ISIS, ja eller nej 

•	 Der er rigtige og forkerte måder at leve på, 
ja eller nej 

•	 Mennesket er frit, ja eller nej 

•	 Der er en grænse for ytringsfriehd, ja eller 
nej 

•	 Antal gange, man har fået knust sit hjerte, 
0-? 

Find evt. selv på flere/andre, som passer til din 
målgruppe.

Denne øvelse gør os opmærksomme på de sociale, 
kønslige, økonomiske, kulturelle og moralske 
forskelle, vi ikke lige umiddelbart kan se, samt på 
vores ønske om at kunne og ville positionere os i 
forhold til andre og på HVORDAN vi positionerer os 
i forhold til HVILKE andre. 

Læg undervvejs mærke til og diskuter efterfølgen-
de: 

∞	 De øjeblikke, hvor folk satte sig ned på stolene 
- enten i gruppe 1 (jeg VIL ikke tage stilling) eller 
gruppe 2 (jeg KAN ikke tage stilling). Hvorfor 
gjorde de det? 

∞	 Hvor blev det svært at tage stilling, og hvorfor? 

∞	 Ville beslutningstagningen og positionereingen 
være anderledes i en anden sammenhæng, 
med andre mennesker, i en anden kontekst? 

∞	 Er disse iagttagelser udtryk for nogle samfund-
stendenser, og hvis ja, er de så noget, man kan/
skal forsøge at lave om på, eller er det godt, at 
det er sådan? 

∞	 Kan det være anderledes? Bør det være ander-
ledes? Kan du selv gøre noget for, at det bliver 
anderledes? 
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DRAMAØVELSE 2

BEVIDSTHED OM SOCIALE NORMER OG 
NORMATIV ADFÆRD
Verfremdung er mange ting. Én måde at skabe 
fremmedgørelse er, at udføre normale handlinger 
på anderledes måder, så publikum bliver opmærk-
somme på, at der er andre måder at gøre tingene 
på, end dem vi plejer. Men for at kunne ændre og 
lege med normer på scenen, er vi først nødt til at 
blive bevidste om dem. Det kan denne øvelse være 
med til at belyse. 

∞	 A: Udvælg 5 fysiske handlinger, som du normalt 
udfører i klassen, uden at tænke over, hvordan 
du gør det. Det kan fx være at sætte dig på 
din plads, skrive noter på din computer, gå på 
toilettet, tage din taske frem, hænge dit overtøj/
tage overtøj på, spise madpakke m.m.

•	 Denne øvelse kan let varieres, så den også 
kan fungere som hjemmeopgave og/eller 
i onlineundervisning. Her kan eleverne 
i stedet vælge handlinger som at gå ud 
med skraldet, rede sengen, læse en bog, 
arbejde ved computer, lave mad, dække 
bord, tage bad, m.m. 

∞	 B: Udfør de 5 handlinger i tre trin:

•	 1: Udfør handlingen, som du plejer 

•	 2: Udfør handlingen igen, men med stor 
opmærksomhed og kropslig bevidshted 
om, hvad det er, du gør, så du kan gentage 
handlingen præcist og minutiøst på sam-
me måde hver gang, ned i mindste detalje. 

•	 3: Mim, at du udfører handlingen et andet 
sted, end du plejer, med så mange detaljer  
på som muligt (fx i et andet værelse, på 
stranden, under vand, i en bowlinghal, i en 
mørk skov, ved en aktiv vulkan, på månen).

∞	 C: Gå nu tilbage til de steder, du normalt udfører 
handlingerne. Undersøg, hvordan du kan tyde-
liggøre/forstørre de 5 handlinger eller hvordan 
du kan gøre dem på en alternativ, unormal 
måde. Du skal altså med andre ord "verfremde" 
dine 5 handlinger, enten via. overdrivelse, ved 
at gøre dem anderledes eller begge dele på én 
gang. 

∞	 D: Du skal nu udføre dine verfremdede handlin-
ger, imens du fortæller om det, der gør din klas-
se eller skole unik. Du skal også komme ind på 
de usagte regler eller koder, I ikke tænker over 
til hverdag, som I accepterer som "normalt". Lav 
det til en lille monolog, så du ved, hvornår du 
siger hvad. 

•	 Hvis I laver øvelsen som hjemmeopgave/
online skal du nu filme dig selv udføre dine 
5 verfremdede handlinger, imens du for-
tæller om særlige traditioner, du er vokset 
op med. Det kan fx være hvordan du fejrer 
jul eller en anden højtid. Du skal fortælle 
om hvad du går op i, hvorfor, hvad der er 
vigtigt for dig, hvad er specielt, om der er 
helt særlige traditioner i jeres familie osv. 

∞	 E: Vis dine 5 verfremdede handlinger for klas-
sen imens du siger din monolog.

•	 Hvis I arbejder hjemme: Klip filmen sam-
men til en lille monolog og vis filmene for 
klassen.  

DISKUSSION
∞	 Hvad er I blevet mere bevidste om gennem 

denne øvelse? 

∞	 Hvad kan man bruge bevidsthed om normer og 
normativ adfærd til på det personlige eller på 
det samfundsmæssige plan? 
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Denne guide er til dig, som ønsker at arbejde mere 
dramapædagogisk med stykket. I bilaget, som du 
finder på hjemmesiden, er der uddrag af stykket 
både på tysk (bilag 1), og dansk (bilag 2). Du kan 
altså både lade eleverne iscenesætte på tysk, fx 
i forbindelse med tyskforløbet i dette materiale 
eller spille på dansk som led i en mere kropsligt 
forankret og erfaret analyse af stykket. 

Iscenesættelsesguiden kan bruges både før og 
efter I har været i teatret og kan sagtens fungere 
selvstændigt. 

Hvis I spiller på tysk, kan det være en fordel at 
læse teksten igennem sammen først, eller som 
minimum forklare eleverne, hvad der foregår i den 
scene, de skal spille. Benyt eventuelt referatet af 
stykket i dette materiales introduktion.

Det kan desuden være en fordel på forhånd at 
have dannet sig et overblik over scenen, så man 
evt. kan underinddele den i mindre bidder. Det 
bliver måske et for stort forløb, hvis eleverne skal 
spille hele scenen igennem. 

SÅDAN GØR DU: 

Start med at inddele eleverne i arbejdsgrupper 
på 3-4 personer og fordel uddrag af scenen (et 
forslag er ca. 2 sider pr gruppe). Spring sangene 
over og brug dem som sceneinddelere. Ideelt set 
kan I på denne måde spille hele scenen. Hvis ma-
terialet er for omfattende kan man sagtens vælge 
at skære noget fra eller springe noget over - så 
længe eleverne er sat ind i handlingen. 

Vær opmærksom på, at nogle af rollerne er 
væsentligt større end andre. Det kan derfor også 
være en god idé at eleverne indbygger "skift" i 
deres iscenesættelse, hvor rollerne roterer eller 
går på skift. Det kan man gøre helt simpelt, fx ved 

at synliggøre rollerne igennem kostumer, positio-
nering på scenen og kropsholdning/stemme. Man 
kunne udføre skiftet ved simpelthen at "fryse", 
stoppe op, skifte position og roller og derefter fort-
sætte spillet som om intet var hændt. Det vil reelt 
set fungere som en cool verfremdungseffekt! På 
samme måde kan eleverne skifte rolle undervvejs i 
meget lange replikker, fx i Macheaths meget lange 
monolog efter "Kanon-sangen". Her kan man med 
fordel dele replikken op i mindre bidder. 

Når eleverne har inddelt sig i grupper, og de har 
fået en bid af scenen hver, kan du give dem køre-
planen på næste side. 

Punkt 6 og 8 kan helt eller delvist inkluderes eller 
udlades afhængig af jeres fokus i arbejdet med 
stykket. 

Tidsangivelserne er blot tilnærmelser og kan selv-
følgelig også tilpasses, hvis eleverne virkelig går 
op i det. Det kan dog være en fordel, at eleverne 
kun tildeles et begrænset antal minutter som fore-
slået, for på den måde at effektivisere prøveforlø-
bet. Det kan også tilføje processen ekstra energi 
og gøre det ekstra sjovt for eleverne, hvis de skal 
arbejde under et (let) tidspres.  

Afhængig af klassens størrelse og stemningen i 
rummet, kan man til sidst vælge, om alle skal vise, 
eller om udvalgte grupper viser deres iscenesæt-
telse. 

7.2

ISCENESÆTTELSESGUIDE 
(DANSK OG/ELLER TYSK)
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KØREPLAN FOR ISCENESÆTTELSE
	∞ 1: Fordeling (ca. 2 minutter). Fordel rollerne 
imellem jer tilfældigt. Det er ligemeget, hvem 
der spiller drenge- og pigeroller.

	∞ 2: Første gennemlæsning (ca. 5 minutter). Læs 
teksten højt for hinanden med de roller, I har. 
I kan sagtens begynde at arbejde med rollens 
stemme og replikevering allerede, men I kan 
også aftale at læse med helt neutral højtlæs-
ningstemme uden at spille skuespil (en såkaldt 
"cold reading"). 
(Hvis I spiller på tysk): Undlad at stoppe op, 
selvom der er ord, I ikke forstår. Bare gå videre, 
så der skabes et flow i replikleveringen og vent 
med at slå ordene op til bagefter.

	∞ 3: Forståelse (ca. 5 minutter): Gennemgå 
teksten, og snak kort om, hvad der sker. 
Hvilken situation befinder vi os i? Hvad sker 
der undervvejs? Hvad er karakterens forhold 
til hinanden og hvordan ændrer det sig? Giv 
scenen/situationen en sigende overskrift, som 
kort opsummerer handlingen.  

	∞ 4: Oversættelse (ca. 15 minutter): (spring dette 
punkt over, hvis I spiller på dansk):  Læs teksten 
én gang til. Læs denne gang langsomt, og slå 
ordene op, hvis der er noget, I ikke forstår. Er 
der ord, som er svære at udtale, så brug tiden 
her til at prøve dem af.

	∞ 5: Anden gennemlæsning (15 minutter): Gå 
udenfor og stil jer langt fra hinanden. Læs nu 
teksten et par gange mere, men med meget høj 
volume, så I kan høre hinanden. Husk god støtte 
og tal nede fra maven, så I ikke slider for meget 
på stemmen - råb gerne, men undgå skrigeri. 

	∞ 6: Rolleanalyse (25 minutter): Når I kommer 
ind igen, skal I analyserer på, hvem jeres rolle 
egentlig er, og hvad deres funktion er i scenen 
(se også s. 45). 

•	 Beskriv jeres egen rolle (10 minutter). 
Forsøg at svare på spørgsmål som: 
- Hvad vil din rolle gerne have, der sker, i 
den scene, I arbejder med (delmål)? 
- Hvad står i vejen for, at rollen kan opnå 
sit delmål (forhindring)? 
- Hvad synes de andre karakterer i scenen 
om rollen? 
- Hvordan håndterer rollen konflikter og 
problemer?  
Hvis ikke svarene fremgår direkte af 

teksten, må I selv digte/fortolke.

•	 Præsenter herefter jeres rolle for de andre 
på tysk eller dansk (5 minutter).

•	 Snak sammen i gruppen om rollernes 
dynamik og sociale positionering (10 
minutter). Gennemgå rollerne én for én 
i gruppen og stil undrende spørgsmål 
såsom:   
- Hvorfor gør min rolle ikke noget andet, 
end det, den gør i scenen?  
- Hvilke andre muligheder er der for min 
rolle?  
- Hvad synes jeg om min rolles valg, når 
nu jeg ved, at der er andre muligheder?  
- Hvad ville jeg selv gøre i samme situa-
tion? 

	∞ 7: Tematik (10 minutter): Gå sammen med en 
anden gruppe og tal sammen i par, med én 
fra hver gruppe om hvad jeres tekst vil have 
publikum til at tænke på og snakke om, når de 
har set den. Snak fx om:

•	 Hvilke problemer/konflikter er der i sce-
nen?

•	 Bliver de løst? Hvis ja, hvordan?

•	 Hvilke sociale problemstillinger peger 
scenen på? 

	∞ 8: Gennemspilning: Lav en gennemspilning af 
jeres stykke, hvor I siger højt hvad publikum 
skal tænke over undervejs i forestillingen (5 
minutter). 

	∞ Arrangement - hvordan I går og står på sce-
nen: (35 minutter): 

•	 Tegn scenerummet på et stykke papir 
- meget simpelt, set fra oven. Hver elev 
i gruppen skiftes til at tegne én ting ad 
gangen - skriv på tegningen, hvad det er, 
fx en stol, en trappe, en potteplante, osv. 
Tag en kopi af tegningen, så alle har en 
kopi af scenerummet (5 minutter). 

•	 Læs igen teksten højt for hinanden på 
orginalsproget. Gør det mens I sidder 
med tegningen og hver især flytter rundt 
på fx et hviskelæder eller en anden form 
for brik, som repræsenterer jeres rolle på 
tegningen af scenen (5 minutter). 

•	 Bestem jer for et arrangement, altså hvor I 
står og går, når I siger jeres replikker. Tegn 
det ind på jeres kopi af scenerummet med 
pile, cirkler og krydser. Forsøg også at 
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blive enige om en klar start, midte og slut-
ning, så I ikke er i tvivl om, hvornår jeres 
scene starter og slutter, når I evt. spiller 
den for et publikum. (5 minutter). 

•	 Hvis der er plads til det i klassen, så lav en 
firkant på gulvet med tape (ellers er gym-
nastikalen et godt bud, så kan alle være 
der i hver deres scenefirkant). Firkanten 
repræsenterer nu scenen. Lav nu simple 
gengivelser af de ting, I har tegnet på 
jeres papir. 

•	 Prøv nu at spille scenen igennem, stadig 
med teksten i hånden, og gå og stå hvor I 
har aftalt (5 minutter). 

	∞ 9: Visning: Prøv nu at vise jeres stykke for de 
andre i klassen. God fornøjelse! 
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UNDERVISNINGSMATERIALER

Du kan finde undervisningsmateriale til nogle af 
sæsonens forestillinger på  
odenseteater.dk/skoler/undervisningsmateriale. 

Du kan finde materialer til:

Busters verden (1. - 6. klasse) 
Terror/is/me 
(Ungdomsuddannelser, 9. og 10. klasse)

En folkefjende 

(Ungdomsuddannelser, 9. og 10. klasse) 
Laser og pjalter  
(Ungdomsuddannelser, 9. og 10. klasse) 
Elektra  
(Ungdomsuddannelser, 9. og 10. klasse)

Til de forestillinger, der ikke har et undervisnings-
materiale anbefaler vi vores generelle inspirati-
onsmateriale, som du også finder på hjemmesi-
den. 
 
MØD EN SKUESPILLER 
Mød en af de medvirkende skuespillere før eller 
efter forestillingen. Hør om arbejdet med forestil-
lingen og om at være skuespiller. Mødet er tænkt 
som en dialog, så det er vigtigt at du og dine 
elever har forberedt spørgsmål. Det er en fordel at 
have læst om stykket og eventuelt arbejdet med 
undervisningsmaterialet på forhånd.. Skuespiller-
møderne er gratis. 

INTRODUKTIONER 
Til visse forestillinger på udvalgte dage kan du 
og dine elever komme til en gratis introduktion til 
aftenens forestilling fra kl. 18.00 - 18.30.

For booking af skuespillermøder og introduktioner  
kontakt Michael Juul Hagerup på  mjh@odense-
teater.dk 

RUNDVISNINGER

Hvordan bliver et teaterstykke til? Hvem arbejder 
på et teater? Hvor prøver skuespillerne? Og hvem 
syr kostumerne? Kom med bag tæppet på Odense 
Teater på en rundvisning. Rundvisninger koster 
500 kr. for skoler.

For booking af rundvisning skriv til  
rundvisning@odenseteater.dk 

TRANSPORTREFUSION

Alle skoler kan søge om at få dækket 50% af sko-
lens transportudgifter udover en egenbetaling på 
15 kr. pr. elev. Midlerne søges hos Odense Teater. 

Læs nærmere på  
odenseteater.dk/skoler/priser og refusion 

KONTAKT 

Har du spørgsmål eller ønsker i forbindelse med 
et teaterbesøg kan du kontakte skolekoordinator 
Michael Juul Hagerup på mjh@odenseteater.dk
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