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2/ AF ANTON TJEKHOV | NY VERSION AF SIMON STEPHENS

MAGEN

Ulykkelig keerlighed, jalousi, kunst og en dad mdge.

Konstantin og Nina er forelskede. Konstantin er en
habefuld forfatter og har faet Nina til at medvirke
i opferelsen af sit nyeste stykke. Som publikum
har Konstantin indbudt familien, husets venner

og ikke mindst Konstantins mor, Irina, en feteret
skuespillerinde og hendes elsker, den beramte
digter Boris. Publikum er ikke s& koncentrerede,
som Konstantin drammer om. Rasende stopper
han forestillingen. Hvis han ikke lykkes som digter,
hvem er han s&? Hvorfor ser hans mor ikke andet
end sin fremskredne alder, nar hun ser p4 ham?
Elsker Nina ham stadig? Desperat skyder han en
mage.

Der er ikke langt fra alvor til galgenhumor, nar
Tjekhov portraetterer mennesker i al deres afmagt:
Usikre, rddvilde, uden retning i livet og med folel-
ser for alle de forkerte. Gennem historien meerker
vi keerlighedens eviggyldige og til tider destruktive
vaesen. 0g ikke mindst hvordan den braendende
trang til at skabe kunst kan knuse den kunstneri-
ske sjeel.

Oplev Tjekhovs beremte mesterveerk i en vibre-
rende og moderne version af den prisbelennede
dramatiker Simon Stephens.



Y
l] ' MAGEN .~ UNDERVISNINGSMATERIALE

OM MAGEN

PA ODENSE TEATER

Af ANTON TJEKOV i ny version af SIMON STEPHENS

Instruktion
./ NICOLEI FABER

Scenografi og kostumedesign
/~ JONAS FLY FILBERT

Komponist og musiker
~HANNAH SCHNEIDER

Overseettelse
./ ODENSE TEATER

Konsulent pa overseaettelse
/" PETER DUPONT WEISS

Lysdesign
/" SIMON HOLMGREEN

Lyddesign
/7 KIM MALMOSE

Forlag
/" COLOMBINE TEATERFORLAG

UNDERVISNINGSMATERIALERNE TIL MAGEN ER SKREVET AF
LINE HEDE SIMONSEN.”Skolekoordinator, Odense Teater
SUNE ROHOLT MORTENSEN.” Skolekontakten, Odense Teater
BRIAN BO JENSEN.”Skolekontakten, Odense Teater

Medvirkende

/" KRISTOFFER HELMUTH / Konstantin
.~/ NATALI VALLESPIR SAND / Irina

/" ROSEMARIE MOSBZAK / Nina

/~ BENJAMIN KITTER / Simeon

/~ MALENE MELSEN / Pauline

/" ANDERS GJELLERUP KOCH / Peter
/" LARS SIMONSEN / Leo

/" LEA BAASTRUP RONNE / Marcia

/" CLAUS RIIS @STERGAARD / Boris

/" MIKAEL BIRKKJAR / Hugo

.~ ANDREAS DISSING HYTTEL*/ Jakob
~~ HANNAH SCHNEIDER / Musiker

* 3. ars studerende - Den Danske Scenekunstskole
skuespiluddannelsen Odense.
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MATERIALE
VEJLEDNING

Dette undervisningsmateriale indeholder opgaver
og avelser, som kan bruges béde far, under og
efter, at | har set forestillingen fortrinsvis i fagene
dansk og drama. Materialet henvender sig til
ungdomsuddannelser men dele og uddrag kan
naturligvis ogsd anvendes til de aldste udsko-
lingsklasser med den rette tilretning,

Baggrund

Du kan leese om dramatiker Anton Tjekhoy, hans liv
og betydning for teatret. Lees ogséd om dramatiker
Simon Stephens som har moderniseret sproget i
forestillingen.

Lees om instrukter Nicolei Fabers tanker med fore-
stillingen samt scenograf Jonas Fly Filberts idéer
med scenografi og kostumer.

Faglige forlab
I den danskfaglige del kan du laese om Tjekhov

0g hans forhold til naturalisme og realisme. Her

er der blandt andet lagt op til at arbejde med det
moderne gennembrud og forslag til danske veerker
der kan perspektiveres til. Find idéer til opgaver
med veerklaesning, reflekterende artikel og sprog-
handlinger.

Find ogsa idéer til hvordan du kan bruge forestil-
lingen i dramatik samt gode emner og diskussio-
ner som M&gen peger ind i.

Tilsidst er der naturligvis uddrag fra manuskriptet
0g gode tips til jeres teaterbesag.

Se 0gsé Odense Teaters generelle inspirations-
materiale til udskoling og ungdomsuddannelser

under vores undervisningsmaterialer.

God forngjelse med Magen!

PRAKTISK INFORMATION OM MAGEN

3. FEB.-10. MAR. / Skolepris mandag -
torsdag.

SPILLESTED .~ Odense Teater, Store Scene,
Jernbanegade 21, 5000 Odense C
MALGRUPPE/Ungdomsuddannelser.

FAG ./ dansk, drama

VARIGHED .~ Ca. 2 timer og 30 minutter
inklusiv pause

BILLETPRIS ./ 80 kr. pr elev, 40 kr. pr leerer
(max 1laererbillet pr. 10 elever)

SPORGSMAL .~ Har du spergsmal omkring
forestillingen eller undervisningsmaterialet,

kan du kontakte skolekoordinator Line Hede
Simonsen pé line@odenseteater.dk eller pa
tlf. 29 34 33 39.

BESTIL BILLETTER ./

pa www.odenseteater.dk/skoler/skoler

Har du problemer med at booke dine billetter
er du velkommen til at kontakte os pa sko-
le@odenseteater.dk eller pa telefon

6612 00 b2.
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5/ DRAMATIKER 0G FORFATTER ANTON TJEKHOV

Af Line Hede Simonsen

EN STOR HUMANIST

Forfatter og dramatiker Anton Tjekhov (1860 -
1904) var en stor humanist, hvis interesse og
omsorg for andre mennesker kom til udtryk i bade
konkrete filantropiske projekter i forbindelse med
hans leegegerning og som kunst i en raekke dra-
matiske mesterveerker. Han begyndte allerede at
skrive, mens han studerede medicin og forsergede
sig blandt andet ved at skrive sma historier til avi-
sen. Leegegerningen er min hustru og litteraturen
min elskerinde har han engang sagt.

Anton Tjekhov blev kun 44 ar gammel. Allerede
som 27-4rig fik han konstateret tuberkulose, og
sygdommen plagede ham resten af livet.

Anton Tjekhov var meget socialt engageret. Da
han blev feerdiguddannet som laege, kabte han
et husi en landsby 60 km udenfor Moskva. Her
byggede han et hospital. Han sergede for gratis
leegehjeelp til alle og han byggede en skole og et
bibliotek.

P4 et tidspunkt rejste Tjekhov til feengselseen
Sachelin. Det han oplevede der, rystede ham og
kom til at st& for ham som lavpunktet for menne-
skelig veerdighed. Det praegede ham for altid, at
han havde set hvor forfeerdeligt, det kunne veere at
vaere menneske.

Anton Tjekhov var ikke ud af en overklassefamilie.
Hans far var en frigivet livegen (en livegen bonde
er godsejerens personlige ejendom). Derfor havde
Tjekhov egentlig ikke noget med den aristokrati-
ske klasse at gore i sit personlige liv. Men det var
ofte denne klasse, han beskrev i sine dramaer.

Han beskrev aristokratiet som en uddeende
klasse. Som mennesker der var truet pa deres
eksistens. Ofte er menneskene i hans stykker
handlingslammede og aner ikke, hvad de skal stille
op mod en fjende, de ikke forstar.

Skismaet mellem komedie og tragedie folger
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uleseligt med Tjekhovs stykker. Da hans stykke
Kirsebaerhaven skulle saettes op forste gang, in-
struerede Stanilavskij. Han insisterede pé at Tjek-
hovs stykker var tragedier. Selv opfattede Tjekhov
dem som komedier. Den dobbelthed findes i alt
hans dramatik. Tjekhov udfordrer sit publikum ved
at undlade at skabe konventionel handling. Istedet
har han fokus p& den menneskelige natur, den
skjulte betydning af hverdagens begivenheder og
naturligvis det teette forhold mellem komedie og
tragedie.

Anton Tjekhov laeser Magen for ensemblet pd Moskvas Kunst Teater i 1898. Til
venstre for Tjekhov sidder Stanislavskij, ved siden af ham sidder Olga Knipper, til
hejre for Tjekhov sidder Maria Liliana, laengst til hojre pd billedet sidder Vsevolod
Meyerhold og laengst til venstre star Vladimir Nemirovich-Danchenko

OM ANTON TJEKHOV

« Anton Tjekhov blev fadt 29. januar 1860 i Rusland.

- Tiekhov var uddannet leege og praktiserede som leege
gennem det meste af sin litteraere karriere.

- 11884 fik han tuberkulose, men han fortalte ikke sin
familie om det.

- 11887 vandt han Pushkin-Prisen (efter den russiske
poet Alexander Pushkin) for sin novelle "I skumringen.”
Samme ar debuterede han med skuespillet "lvanov”.
Senere skrev han stykkerne "Magen” (1896), “Onkel
Vanja” (1897) og " Tre Sestre” (1901).

- 11901 giftede han sig med skuespillerinden Olga Knip-
per, som 0gsa fik lov at spille hovedrollen som Ranévs-

kaja i hans sidste stykke Kirsebaerhaven.

- Stykket fik premiere p& Moskva Kunst Teater 17. januar
1904.

+15.juli 1904 der Tjekhov 44 ar gammel.
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TIDLIG MODERNISME
| selskab med Henrik Ibsen og August Strindberg, to af datidens

aktuelle realismedramatikere, er Tjekhov ofte betegnet som en af

de tre centrale figurer i forbindelse med skabelsen af den tidlige
modernisme i teatret. | modsatning til Ibsen og Strindberg, var
handlingen og intrigen mindre vigtig for Tjekhov. Hans interesse
gjaldt ferst og fremmest mennesker og deres skaebner.

ENVEJSKOMMUNIKATION
Personerne i Tjekhovs skuespil harer som ofte ikke efter, hvad
de andre siger, men taler kun om det, der interesserer dem.

REALISTISK HUMANISME

Man kan sperge sig selv, hvad der skulle motivere én til at be-
skeeftige sig med et forfatterskab, der umiddelbart kan virke
ret dystert og svaret er, at Tjekhov beskriver mennesker, som
de er, uden at fordemme dem. Megen humanisme bygger pa

en uholdbar idealisme, men Tjekhov tager udgangspunktien
realistisk humanisme. Fa har som han indsigt og forstaelse for
menneskets evne til at straebe hejt og falde dybt. Formalet med
hans forteellinger var opbyggeligt. Selv havde han ikke forsta-
else for kategoriseringen af sit forfatterskab som pessimistisk.
Derimod mente han, at kun ved at vise livet, som det er, vil man
veere i stand til at eendre det til det positive.

FORTVIVLELSENS KOMEDIE

"For mig forbliver Tjekhov uopnaelig: Han skrev fortvivlelsens
komedier om menneskets lidelser og leengsler. 0g mens man
pa én og samme tid morer sig og senderrives, er hans kunst s&
indtreengende og vedkommende."

Citat Woody Allen

ISBJERGSTEKNIK

Hos Tjekhov star mange af de vigtigste ting mellem linjerne,
han selv udtaler ingen moral og feelder ingen dom. Senere hen
skulle Hemingway blive inspireret af Tjekhovs méde at arbejde
med det underforstaede pa. Hos ham bliver det kaldt isbjergs-
teknikken — altsa det faktum, at man kun kan se den lille del af
isbjerget, der rager op over vandet — resten er skjult.

FORFATTEREN SOM EN HAMMER

"Der burde udenfor alle de lykkelige og veltilfredses dare sta en
mand med en hammer, som med sin banken hele tiden mindede
dem om, at der findes ulykkelige mennesker, hvor lykkelig man

end feler sig, sa vil livet for eller senere vende sine marke sider
til, og man vil blive ramt af ulykke — sygdom, fattigdom, tab, og

saer deringen, der vil se og here en, ligesom man nu selv hver-
ken ser eller harer de andre”.

Citat Anton Tjekhov

LIVETS KUNSTNER

»Tjekhov er en uforlignelig kunstner. Man leeser ham med ny-
delse, ikke blot én gang, men atter og atter, hvad der selv ikke
med Dickens altid er muligt ... Tjekhov uddrog af livet den sand-
hed, han s, og gav denne sandhed en form, der har evig veerdi
...l alt, hvad han skrevy, treeder hans store og sjeeldne fortrin for
dagen: hans fuldkomne oprigtighed. Med denne oprigtighed
gengav han, hvad han uddrog, plastisk og klart, indtil de mind-
ste detaljer ... En &gte livets kunstner var Tjekhov.«

Citat Leo Tolstoj
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6.NY VERSION AF SIMON STEPHENS

SIMON STEPHENS

Den engelsk/irske dramatiker Simon Stephens har
moderniseret denne version af Magen, sprogligt
og dramatisk for at fa Tjekhovs serlige talent for
at se mennesker helt frem til et moderne, nutidigt
publikum.

Simon Stephens har udtalt at Tjekhov er en af
hans yndlingsforfattere og noget tyder p, at de
klaeder hinanden. Simon Stephens har i hvert fald
faet stor ros for sine bearbejdelser af henholds-
vis Kirsebaerhaven, M&gen og senest en 1 mands
version af Onkel Vanja.

For mange er Tjekhov og hans dramatik noget, der
virker sveert, bedaget og alvorligt, men det er langt
fra sddan Simon Stephens ser ham: - Hvis du ser
billeder af Anton Tjekhov, er han sjov, sexet og har
et glimt i gjet. Han er ikke en museumsfigur.

Simon Stephens er 0gsa en succesfuld dramatiker
i sin egen ret. Hans dramatik bliver spillet i hele
Europa, og han er sammen med Dennis Kelly og
Martin Crimp en af de mest spillede engelske dra-
matikere udenfor England. Fer han helligede sig sin
karriere som dramatiker pé fuld tid, arbejdede han
som leerer. Simon Stephens har undervist unge
dramatikertalenter pa Royal Court Theatre i en
arraekke, hvor han ogsé selv har veeret tilknyttet
som husdramatiker. Simon Stephens underviser i
manuskriptudvikling pA Manchester Metropolitan
University.

RAd til unge dramatikere

Lees eller se mere om Simon Stephens og hans
hjeelp til unge dramatikerspirer:
https://www.youtube.com/watch?v=YI94vFSywwk

https://www.youtube.com/watch?v=GjzFtLrf/Wc

https://essentialdrama.com/playwrights/simon-
stephens/

"Teater er for mig den mest vigtige kunstneriske

form. Teater er det eneste sted, hvor vi slukker vo-
res mobiler efterhdnden. Det er blevet sveerere og
sveerere for os at sidde sammen og opleve noget i
feellesskab.”

Kilder: Interview med Simon Stephens og Andrew
Scott i forbindelse med Onkel Vanja pa Richmond
Theatre i Financial Times 2023 m.fl.

Om Simon Stephens

Simon Stephens har skrevet dramatik siden 2001
og har vundet adskillige priser for sine skuespil.
P& Odense Teater har du kunnet oplevet hans
forestillinger Den mystiske sag om hunden i natten
(efter Mark Haddons roman), Pornografi og Maria.

Laes mere om Simon Stephens her:

https://www.dramaonlinelibrary.com/person?do-
cid=person_stephensSimon

https://essentialdrama.com/playwrights/simon-
stephens/

Fra anmeldelser af Mdgen fra London

Simon Stephens has said Chekhov is his favo-
urite writer. Following his glum version of The
Cherry Orchard, he returns for a crack at The
Seagull — and absolutely nails it. Stephens' text is
both properly funny and properly gut-punching.
The dialogue seems to slice through the air, and
Chekhov's insights into the human condition land
at almost every line.

Whats On Stage 12.10.17

Undeniably, Simon Stephens' dialogue brings so-
mething special to Chekhov's work. Devastatingly
bold in both its hilarity and its heartbreak, this
production of The Seagull is an unmissable piece
of theatre.

London Theatre 09.10.17


https://www.youtube.com/watch?v=Yl94vFSywwk
https://www.youtube.com/watch?v=GjzFtLrfZWc
https://essentialdrama.com/playwrights/simonstephens/
https://essentialdrama.com/playwrights/simonstephens/
https://www.dramaonlinelibrary.com/person?docid=person_stephensSimon
https://www.dramaonlinelibrary.com/person?docid=person_stephensSimon
https://essentialdrama.com/playwrights/simonstephens/
https://essentialdrama.com/playwrights/simonstephens/
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1/ INTERVIEW MED INSTRUKTOR NICOLEI FABER

MAN BLIVER ALDRIG FAR-

DIG

Det er instrukter Nicolei Faber som iscenesaetter
Méagen pa Odense Teaters Store Scene.

- Magen er skrevet i 1896 af Anton Tjekhov. Det er
en klassiker, maske fordi den er s moderne i sin
made, at beskrive mennesker og deres falelser.
Denne version er bearbejdet af den engelske
dramatiker Simon Stephens, som har gjort sproget
mere moderne.

For Nicolei Faber er der meget genklang mellem
vores moderne udfordringer og karaktererne hos
Tjekhov.

- Vi kan genkende karakterernes udfordringer og
deres menneskelighed pa godt og ondt. Ligesom
dem, kan vi bestemme over vores eget liv, men
det betyder samtidig, at det p& en méde er vores
egen skyld, hvis vi ikke er lykkelige. Vi keemper vel
allesammen med vores egne store forventninger
til livet. Men selvom vi selv bestemmer, hvem vi vil
have, er det jo ikke sikkert, at de vil have os.

Forud for en isceneseettelse ligger der altid et
grundigt forarbejde, men Magen har Nicolei Faber
faktisk arbejdet med on/off i hele sit voksne liv.
-Jeg er vendt tilbage til Mdgen gang pé gang,
siden jeg som 23-4rig medvirkede i forestillingen
(Nicolei Faber er oprindeligt skuespiller, inden han
uddannede sig som instrukter). | samme periode
skulle jeg treene og leere at dybdeanalysere en
tekst, og det blev s& Magen, jeg avede mig pa.

Siden har Nicolei Faber ikke kunnet slippe Magen
igen.

- Det er en fantastisk tekst, som man aldrig bliver
feerdig med. Der ligger et keempe lag af fortolk-
ningsmuligheder. Der foregdr mange ting mellem
linjerne. Den er fuld af beskrivelser af personer der
ikke er tilstede og der er mange faldgruber i den.

MED MAGEN

Nar man som instrukter gar i gang med en iscene-
seettelse skal forarbejdet til iscenesaettelsen gares
grundigt:

- Specielt med en sé udfordrende og vild tekst som
Méagen er det vigtigt at have undersegt til bunds,
hvad hver scene og hver akt egentlig handler om.
Hvordan jeg tolker den? S&dan s jeg kan sarge
for at vi far det frem i de forskellige scener, som er
vigtigt, selvom personerne maske taler om noget
helt andet.

[ leeseprocessen zoomer Nicolei Faber ind og ud og
beveaeger sig bade fra overblik og helhed til detaljer
og finpudsning.

-Jeg veksler mellem at leese teksten i sin helhed

og dykke ned i de enkelte scener eller akter. 0g s&
fortolker jeg pa det hele tiden. Hvad er det egent-
lig, der foregér inde bag ordene?

Det handler om at finde ind til de folelser, der
ligger og ulmer mellem personerne, mens de taler
om noget andet.

-Mdgen handler meget om mennesker, der
keemper for at nd ind til hinanden og nogle gange
lykkes de med det i glimt, men sd forsvinder de for
hinanden igen. Det ligger der en tragedie i, som er
vigtig at fa frem.

Keerlighed, dromme og skuffelser

Magen handler om keerligheden i alle dens former:
[ forholdet mellem elskende, mellem barn og
foreeldre og mellem neere relationer.

- For de unge er drammen om den store keerlighed
og lykke ren og naiv. For de voksne er livet blevet
meget mere kompliceret end man forestiller sig
ndr man er ung. Det er jo s&dan det er. Det faktum
er der mange forskellige mader at handtere pa.
Hvordan tackler man det, ndr livet ikke gar som
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man dremte om? Eller bare ikke blev som man
forestillede sig? P4 den made er det ogsé en
beretning om forskellige generationer og de livs-
udfordringer, de har i forhold til, hvilket livsstadie
de befinder sig i. Alt st&r dbent for de unge, mens
de voksne skal forlige sig med deres skeebne

Méagen har ogsa en stille humor i sig, som er vigtig
at fa fat .

-Det er ikke sddan en falden pa halen komedie.
Men man griner af den made, menneskene slar sig
pé hinanden. Personerne pa scenen er mennesker
pé godt og ondt, med gode og dérlige sider. De kan
ikke finde ud af at behandle hinanden ordentligt.
Det er genkendeligt og smerteligt morsomt at se

pa.

Slip fantasien los

Hvis Nicolei Faber skulle give et r&d til unge, der
gerne vil prove kreefter med at isceneseette selv
er det vigtigt, at lade sig selv fabulere. At vaere
segende og undersegende i arbejdsprocessen.

- For mig handler det om at finde et forteellemees-
sigt og markant greb, som kan &bne historien for
publikum. Noget der bade giver fortolkningsmulig-
heder og samtidig gar historien mere konkret og
neervaerende. Nogle gange er det en helt bestemt
begivenhed, der saetter gang i det, der kommer til
at veere beerende i en fortolkning. | dette tilfeelde
var det en opgave pa skuespillerskolen i Odense:

[ forbindelse med et projekt pé skuespiluddan-
nelsen i Odense opstod tanken om et klaver, der
fortolkede hovedpersonen Konstantins folelser.
Der stér et sted i teksten, at Konstantin spiller
klaver og at de kan hare, at han er ked af det. Det
blev begyndelsen til den beerende idé i denne
fortolkning af Magen.

Forferelsen eller l&sepraven

Nar man skal praesentere sine tanker for et
produktionshold eller for det kunstneriske hold
handler det om, at veere klar i sin idé men samtidig
veere dben.

- Det med at praesentere for skuespillerne den
forste provedag til det der hedder leeseproven, er
nok en genre, man aldrig bliver helt feerdig med at
finpudse. Jeg har fundet ud af, at der er nogle ting
der er vigtige for mig:

1. At jeg far gjort historien simpel, med en rod trad
og en genkendelighed i hvordan jeg leeser det. S&
vi har et feelles udgangspunkt.

2. Hvad bevaeger mig i historien? Det er vigtigt at
formidle sin vision fra et arligt og personligt sted
og vise, hvorfor det her stof er s vigtigt for mig.

3. At alle kan se for sig pé et storre konceptuelt
plan, hvor vi skal hen med forestillingen. Hvordan
skal vi forteelle denne her historie.

Nér jeg skal forteelle til l&eseproven og til andre
fremlaeggelser, prover jeg at eve mig s& meget,

at jeg kan forteelle om stoffet og samtidig veere
lydhar over for de mennesker, der er i rummet og
deres spargsmal. Det skal helst ikke vaere sddan
en fornemmelse af, at jeg laeser op fra mit manu-
skript og har teenkt over nogle meget fine og flotte
formuleringer. Det skal helst foles friskt og eerligt.

Om Nicolei Faber

Fodt 1982. Uddannet instrukter fra Den Danske Scenekunstsko-
le (2014). Debuterede pa Aalborg Teater med isceneseettelsen
af Beton (2014) som modtog en Reumert for arets forestilling.
Nicolei Faber har siden iscenesat forestillinger over hele lande
pa blandt andet Aarhus Teater, Det kongelige Teater, Aalborg
Teater P4 Odense Teater Simon Stephens Maria(2022) Woody
Allens Blue Jasmine(2020) F. Scott Fitzgeralds Den store Gatshy
(2019) Lars Von Triers Direktoren for det hele (2018) Mouawads
Forbreendt (2018) og Bang Foss Daden kerer audi (2016).
https://nicoleifaber.dk/
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8 INTERVIEW MED SCENOGRAF JONAS FLY FILBERT

MED ET KLAVER SOM
OMDREJNINGSPUNKI

Scenografen Jonas Fly Filbert har skabt det sce-
nografiske rum og designet kostumerne til Magen.
Omdrejningspunktet og grebet i scenografien er et
klaver pa scenen. Klaveret er en slags spejl for den
unge hovedkarakter Konstantins sind.

- Nicolei Faber og jeg syntes det kunne blive et
steerkt billede og samtidig give en masse mulig-
heder i isceneseettelsen. Klaveret far noget poesi,
lethed og ikke mindst hab ind i forestillingen. Vi
syntes at habet var vigtigt i et univers, der eller
godt kan virke lidt dystert og rat. Klaveret kan om-
vendt 0gsé bruges til at forsteerke de marke sider i
Konstantins liv og sind.

Klaveret var altsa den farste store tanke, der defi-
nerede en hel masse for den videre kunstneriske
proces.

- Scenografien métte nedvendigvis veere et rum,
hvor klaveret fik mest muligt fokus og betydning. |
et relativt tomt og rent rum, far klaveret fokus og
samtidig tillader det tomme rum ogsa publikums
fantasi at arbejde videre. For mig er det noget af
det vigtigste i teater: At give publikum mulighed
for at forestille sig ting, frem for at vise det.

En tom renhed

Herefter gar det konkrete arbejde med at finde
en made at fa idéen med et klaver i centrum til at
lykkes i gang:

- Hvilken formgivning kunne pege pé klaveret og
klaverets lyd og samtidig give os nogle fysiske
muligheder at arbejde med? Jeg kom til at teenke
pé kirkeorgler og den symmetri, som de er bygget
op af og begyndte at tegne pé den idé. Jeg har
arbejdet med niveauer og mulighed for at placere
skuespillerne i baggrunden.

Det udviklede sig til en form, som man bade kunne
bruge som trappe og som peger pa det center-
punkt, hvor klaveret star placeret. Det forsteerkede

konceptet omkring klaveret. Sgjlerne, som rejser
sig i scenografien, blev 0gsé et billede pd lyd og
lydniveauer, som lefter sig fra gulvet som en slags
volume-indikator pa et musikanlaeg. Der er ogsé
lidt abegrotte over det.

Generelt kan Jonas Fly Filbert godt lide at arbejde
i hejden. Det giver nogle visuelle og astetiske
muligheder og skaber dybde i rummet.

- Vi har ladet os inspirerere af folelsen af gamle
og lidt beskidte gulvteepper. Hele scenografien er
faktisk bekleedt med et tyndt gulvteeppe, som vi
har patineret let, s& det ikke fremstar helt nyt og
skinnende. Det var vigtigt for os, at vi er i et rat
univers, hvor keerlighed, aestetik og poesi har svee-
re vilkar. Det synes jeg, at et gammelt gulvtaeppe
var et ret godt billede pé. Fordi scenografien er
sd abstrakt, kan der bade veere et ude og et inde.
Den bl lyse farve giver en udendars fornemmel-
se. Derudover bliver rummet 0gsé et billede pa
Konstantins sindstilstand.

Kostumer og rekvisitter

[ forleengelse af tanken med at universet skulle
vaere rat og maske lidt fattigt som udgangspunkt
er rekvisitterne rd og “bad taste”. S de falger
@stetikken i teeppet og til dels 0gsd i kostumerne.

- Magen skulle kunne foregd i nutiden, men pd en
lidt tilbageskuende méde. Vi er endt med at skabe
vores egen tid pa scenen, hvor bade kostumer og
rekvisitter har en vintage astetik. Vi har hentet
inspiration fra bade 1960'erne, 1970°erne, 1980°erne
0g 1990%erne. S&dan et lidt bedstemor/bedstefar,
traet univers.

Stilen forteeller noget om et lidt slidt miljg, men
det giver 0gsa en teatralitet og noget humor til
universet. Det har veeret vigtigt for os at portraet-
tere et lidt fattigt miljo, sddan s& de gaester der
ankommer pa stedet (Irina og Boris) fremstar som
idoler og forbilleder med hgjere status. Det er en
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meget vigtig grundpraemis for hele forestillingen,
at der er stor statusforskel.

- Egentlig er kostumerne realistiske og ville kunne
illudere nutid. For os er det ikke vigtigt at det fore-
gdri Tjekhovs tid. Kostumerne peger p& mange
forskellige tider - 0gsd nutiden, hvor vintage jo
neermest er moderne. Vi besluttede os hurtigt

for, at sd meget som overhovedet muligt skulle
skaffes fra lageret og fra genbrugsbutikker. Det
er b&de godt for miljeet og sé fik det en naturlig
patinering og det naturligt lidt treette udtryk,

som vi ledte efter. Og det passede jo perfektind i
konceptet.

Om Jonas Fly Filbert

Uddannet scenograf fra Statens Teaterskole i 2010.
Har skabt scenografier til blandt andre Aalborg
Teater, Det Kongelige Teater, Betty Nansen Teatret,
Nordkraft og Vendsyssel Teater.

P4 Odense Teater har Jonas Fly Filbert stdet bag
scenografierne til: Elefantmanden og Maria.

Lees mere her om Jonas Fly Filbert her:
https://cargocollective.com/JonasFly/Sceno-
graf-Jonas-Fly-Filbert

Herunder kan du se modelbilleder af scenografien,
som vi bringer med venlig tilladelse fra Jonas Fly
Filbert.
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970PGAVE TIL DRAMATIK

DIN VISION FOR MAGEN

Som optakt til denne opgave er det en god idé at
leese interviews med instrukter Nicolei Faber og
scenograf Jonas Fly Filbert.

De forteeller begge om arbejdet med at finde en
made at forteelle historien og om hvordan de kan
fore den vision ud i livet.

Herefter skal du skabe din egen vision for fore-
stillingen. For at gere opgaven overskuelig er
opleegget at arbejde med et enkelt uddrag.

1- Lees et af sceneuddragene igennem og
brainstorm intuitivt over dine farste tanker. Der er
ikke noget der er forkert. Skriv ned hvad der falder
dig ind. Alle billeder og tanker kan maske bruges
senere i processen.

2- Hvad syntes du teksten handler om — hvad
far teksten dig til at teenke pa. Hvordan synes du
scenen skal udformes fysisk.

3- Lav en praesentation for teaterchefen, det
kunstneriske hold og skuespillerne. Begrund og
forklar dine valg.
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Af Sune Roholt Mortensen

11”MAGEN | DRAMATIK MED FOKUS PA KARAKTERARBEJDE

KARAKTEREN 06 DIG SELV

OM STANISLAVSKIJ

"| Stanislavskijs skuespilteknik skal skuespillerne
arbejde med at forsté rollens adfeerd, det vil sige
forstd, hvordan rollen handler, ud fra en forstaelse
af hvorfor rollen handler, som den ger. Stanis-
lavskij udviklede sin teknik i en tid, hvor Freuds
teorier om det utilgeengelige underbevidste lag

i mennesket gjorde sit indtog. Forestillingen om
et lag nedenunder kan genfindes i Stanislav-
skijs teknik samt i de teknikker, der fulgte i hans
fodspor. Teknikkerne giver veerktojer til at treenge
ned under rollens ydre, ved at skuespilleren stiller
en lang raekke spergsmal til rollens adfzerd. Hos
Stanislavskij skal skuespilleren svare pa sporgs-
malene i fuld overensstemmelse med stykkets
givne omstaendigheder.” (Kobbernagel, s. 26,
Skuespilleren pa arbejde)

DE GIVNE OMSTANDIGHEDER

En af disse teknikker er arbejdet med "De givne
omstaendigheder” som gennem en reekke sporgs-
mal som skuespilleren skal stille sig selv og rollen
leder til en forstaelse for karakterens bevaeggrun-
de og indre liv. Denne indsigt er ogsé meget vigtig
for et andet serligt begreb hos Stanislavski nem-
lig det "magisk hvis”, hvor skuespilleren skal stille
sig selv spargsmalet: "Hvis jeg var i denne persons
situation, hvordan ville jeg sé reagere? Det kraever
forstaelse for b&de karakteren og for ens eget
folelsesliv og reaktioner. Skuespilleren traekker pa
sine egne erfaringer og skal finde lignende folelser
fra sit eget sit eget liv.

@velse 1- "De givne omstaendigheder:

Vi tager udgangspunkt i scene 1s.8.-11. (Alternativt
kan i ogsa kigge pa Ninas karakter pd s. 24- 27
med forkus pé usikkerheden og tvivlen pa egne
evner)

Lees uddraget igennem og besvar derefter disse
spergsmal, som om du var karakteren Konstantin

eller Nina, hvis det ikke er tydeligt i teksten, skal i
selv finde p& et svar som passer ind i jeres billede
af karakteren.

Hvem er jeg/rollen?

Hvor er jeg/rollen?

Hvor kommer jeg/rollen netop fra?

Hvad er jeg/rollen i feerd med?

Hvorfor er jeg/rollen i feerd med det?

Hvordan udferer jeg/rollen den fysiske eller psyki-
ske handling?

Hvor skal jeg/rollen hen herfra?

Dette kan veere med til at give en bedre forstaelse
af karakteren og dennes muligheder. Prov derefter
at kaste dig over det sdkaldte inspirationsarbejde,
for eksempel museumsbesag, undersegelse af
historisk periode, ressearch pa nettet og i bager.
Er karakteren for eksempoel i privilegeret position,
i forhold til tid og sted?

DET MAGISKE HVIS

Nar | har arbejdet med De givne omstaendigheder,
kommer | naesten automatisk til at begynde at
arbejde med Det magiske hvis. Det magiske hvis er
en del af skuespillerens arbejde med at forvandle
sin virkelighed, ved lofte sig ud af virkeligheden ind
i fiktionen ved hjeelp af sin forestillingsevne. Denne
evne er skeaerpet gennem traening og skuespille-
rens uddannelse og kreever i hej grad en traenet
fantasi. Ifalge Stanislavskij skulle Det magiske hvis
bruges som: "Skuespillerens laftestang veaek fra
hverdagslivet.” Man kan bruge forskellige mader

til at finde Det magiske Hvis. Et sted at begynde er
ved at stille falgende spargsmadl, til sig selv: "Hvad
ville jeq gare, hvis jeg var i karakterens situation?”
Det magiske hvis overfarer karakterens hensigt

til skuespilleren og skaber dermed skuespillerens
identifikation med karakteren.

Som en hjeelp til at seette sig karakterens sted kan
du se om du kan finde en lignende folelse fra dit
eget liv, ikke nadvendigvis med et familiemed-
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lem, men med den samme folelse som du finder
i Konstantin. Stanislavski ville krseve gentagne
gennemlasninger og en analyse af hele tek-
sten baseret pa en lang raekke spargsmal for at
fastsla De givne omstaendigheder for dermed at
give skuespilleren muligheden for at indleve sig i
karakteren med Det magiske hvis. "Hvad ville du
gere, hvis du var i rollens sted?”

@velse 2 - "Mig monologen”

Skriv en lille monolog til dig selv, hvor du prever
at se dig selv i en lignende situation i din hverdag.
Hvad presser dig? Du har ikke nadvendigvis de
samme konflikter, men kan nok finde en anden
situation, hvor du som ung skal keempe med ud-
fordringer stillet af den aldre generation. Hvornar
skal din generation tage over? Og pé hvilke om-
rader kunne du forestille dig at tage over fra dem,
der styrer og bestemmer i din hverdag? Hvad ville
du sige til en naer ven for at forklare dette?

Lees jeres monolog hejt for en anden i klassen og
snak om hvordan den spejler sig i Konstantins
udfordringer og hvordan det kan hjeelpe jer til at
forsta og udtrykke hans falelser at | har provet at
udtrykke jeres egne folelser.
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127 DRAMATIKOVELSE KARAKTERANALYSE EFTER FORESTILLINGEN

DEN VARME STOL

For at igangseette jeres fantasi og forstéelse for
karakteren kan | forsege jer med Den varme stol,
som er en gvelse, hvor | pa en kreativ made arbej-
der med personkarakteristikker gennem indlevelse
0g meddigtning.

| skal i grupper af 3-4 personer pa skift seette jer i
den varme stol og indstille jeres perspektiv pa den
karakter, | har valgt som fokus for ovenstdende
opgave. De andre | gruppen stiller pa skift undre-
spergsmal til karakterens liy, falelser, forhold til
andre mennesker, ensker, dramme, frygt osv. Alt
hvad man kan sperge et menneske om for at kom-
me naermere pa kernen.

Den der sidder i den varme stol, skal gennem sin
viden fra stykket og sin fantasi og forestillings-
evne, pa bedste vis besvare spargsmélene som
karakteren ville svare. S& man er altsa bade lidt
sig selv og lidt karakteren, mens man sidder i den
varme stol.

Alle spergsmal skal besvares uden filter og med
@rlighed, hvilket betyder, at karakteren ikke mé
lyve eller undlade at svare. Den varme stol er et
trygt rum for karakteren, hvor alle sandheder trygt
kan komme frem og man dermed kommer helt teet
pé karakteren.

HUSK ogsé her skal spargsmalene og svarene
veere loyale mod historien og karakteren.

Gennem arbejdet med karaktererne pa denne
made far | et indblik i, at der er flere sider ved
karaktererne end dem, som vi umiddelbart ser
pé scenen. Der er de synlige og de mere usynlige

sider. Ligesom hos os virkelige mennesker.
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Af Brian Bo Jensen

10 TJEKHOV I ET DANSKFAGLIGT PERSPEKTIV

REALISME 06

NATURALISME

Anton Tjekhov (1860-1904) var leege af professi-
on, og det er derfor ikke overraskende, at hans
littereere virke afspejler, at han for det forste var
videnskabsmand, og at han for det andet madte
mange forskellige typer af mennesker i sit virke.
Sével hans noveller som hans dramaer er ekstremt
realistiske, s& her smelter videnskabsmanden og
menneskekenderen sammen til et: Han iagttager
og fremstiller mennesker, som han madte dem,
som mennesker er.

REALISME GENNEM LITTERATURHISTORIEN

Realisme kendes som begreb i litteratu-
ren sé langt tilbage som til Aristoteles” mimesis,
efterligning, fra Poetikken; selvom den graeske
tragedie med sine rytmiske, sangbare replikker,
masker og sin vekslen mellem handling og korsang
synes meget stiliseret og alt andet end realistisk,
sd er dramaet en efterligning af menneskelige
handlinger, mente Aristoteles. At karaktererne i
de greeske tragedier er mytologiske helte, konger
og guder gar intet, for deres folelser og de etiske
dilemmaer, de stér i, ligner menneskets. Alligevel
finder de fantastiske motiver deres egne genrer
i feks. folkeeventyr og folkeviser, og kunsten og
litteraturen bruger det kunstige og stiliserede
som greb i et anske om at vende sig bort fra det
genkendelige op igennem historien, ikke mindst i
barokken. Men realismen forsvinder ikke og dukker
gentagne gange op, hver gang i en ny form. | dansk
litteraturhistorie som poetisk realisme, kritisk
realisme, socialrealisme, nyrealisme 0g magisk
realisme.

Serligt fremherskende er realismen pé
Tjekhovs tid, i 1800-tallet, og af realismen opstar
naturalismen, der nok mimer virkeligheden, men
som ogsé adskiller sig fra realismen pé vaesentlige
punkter: Den naturalistiske forfatter er at sam-
menligne med en (natur)videnskabsmand, der noje
iagttager verden og mennesket og gengiver disse
data i sine tekster. Naturalismen bygger séledes
pa positivismen, d.v.s. Auguste Comtes (1798-1858)
opfattelse af, at verden kan erkendes gennem

sansninger og observationer, og at mennesket pa
baggrund heraf kan drage logiske konklusioner
om, hvordan mennesket og mennesket i verden er.
Naturalisternes konklusion var, at mennesket er
determineret af dets biologiske og sociale arv; af
fodsel og opveekst, af ken, religiose og kulturelle
normer.

DET MODERNE GENNEMBRUD

Dette viser sig under det moderne
gennembrud som en kritik af de tre k'er, kan, kirke
og klasse, fordi de er med til at holde mennesket
nede og afgare, hvordan det udvikler sig, og derfor
er naturalismen ikke bare en objektiv gengivelse
af verden. Navnlig det naturalistiske drama, ogsa
kaldet dagligstuedramaet, som Henrik Ibsen
(1828-1906) og August Strindberg (1849-1912) var
eksponent for, forméede at afdaekke borgerska-
bets dobbeltmoral i intriger, hvor fortiden spiller
ind i nutiden og kraever en @ndring. £ndringen
indfinder sig aldrig hos Ibsen, hvis dramaer slutter
&bent som et spergsmal til publikum - og dermed
en indirekte opfordring om at ga ud og selv med-
virke til samfundsandringer.

TJEKHOVS REALISME

Tjekhovs sene, store dramaer: Mdgen
(1896), Onkel Vanja (1897), Tre sestre (1901) og
Kirsebarhaven (1904), er radikalt forskellige fra
Ibsens naturalisme og intriger, og M&gen var ved
urpremieren i Skt. Petersborg d. 17. oktober 1896 en
fiasko, men det skyldtes i hej grad en teaterkultur
preeget af rutinepraeget skuespil og overfladisk
instruktion. Magen er hverken provokerende eller
avantgardistisk; den stiller ikke samfundskritiske
spergsmal, den er s virkelig, at den kan virke som
et stift og stiliseret drama, der synes at pege frem
mod det absurde teater efter Anden Verdenskrig.
Hvad Tjekhov ville, er naesten banalt: “Det hele
skal veere enkelt, ganske enkelt. Det skal veere
ligesom i det virkelige liv..." Realisme kaldte han
det ikke selv, 0g han tog afstand fra Stanislavskijs
iscenesaettelse pad Moskvas Kunstnerteater i 1898
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(selvom den var en keempemaessig succes), fordi
den brugte lydeffekter. De er jo netop effekter, ikke
virkelighed:

"Realisme? Jeq troede teater var kunst. Min ven
maleren Levitan har lavet glimrende portreetter.
Hvad nu hvis man fjernede naesen pé et af dem og
anbragte en rigtig naese i stedet for? Det ville ogsd
veere realisme, men det ville adelaegge billedet.
Det der sker pa scenen, afspejler et koncentrat af
livet. Vi skal ikke vise noget, der er overfladigt..."

Her adskiller Tjekhovs realisme (hvis man altsa
tor bruge det ord, nar han nu selv vender sig fra
det) sig ogsa fra naturalismen, nar han insisterer
péa at kunst er kunstigt i sin gengivelse af virkelig-
heden. Her er ingen illusioner om den fjerde veeg,
der bruges som metafor om sceneteeppet mellem
skuespillere og publikum i dagligstuedramaet, kun
et krav om, at kunsten skal gengive virkeligheden.
Det er med til litteraturhistorisk at gare Tjekhov til
en moderne forfatter, men det gar ham ogsa inte-
ressant og relevant i et danskfagligt perspektiv.

Kilder:

"M&gen” ved Tage Hind, Dansklererforeningens
Forlag, 1970

“"Anton Tjekhov” af Frederik Dessau, Gyldendal,
1998

OPGAVER

1. VARKLASNING

| et litteraturhistorisk forlab om det moderne
gennembrud/slutningen af 1800-tallet ligger det
lige for at sammenligne Tjekhovs realisme med
naturalismen og andre ismer i perioden. Forlabet
kan vinkles, s& man fokuserer pa det sproglige
perspektiv og pé skrivestil, herunder fremstillings-
former, ordvalg, genre, billedsprog og setnings-
opbygning: Pontoppidans gratonede, grusomme
beskrivelser og oprarte forteellerkommentarer ad-
skiller sig markant fra Jacobsens beskrivelsesim-
pressionisme og Bangs filmiske impressionisme.
Skrams novelle om et dysfunktionelt &egteskab er
aben som Tjekhov, men i modsaetning til ham fuld
af symboler. Det samme geelder Ibsens Vildanden,
der her foreslas som veerk (sa det er to titelfugle
over for hinanden), men et andet Ibsen-drama ville
kunne bruges til at vise, hvordan hans daglig-
stuedrama er forskelligt fra Tjekhovs negternt
realistiske drama.

Man kan ogsé falge det litteraere perspektiv og un-
dersege temaer, tid, rum (milje) og personer samt
handlingsforlgb: Kritik af eegteskab og social-oko-
nomiske forhold, kritik af mandens dominerende
0g kvindens opofrende rolle i samtiden samt idea-
lismen i Vildanden (Gregers Werle) og realismen i
Magen (hvor karaktererne i hajere grad er styret af
deres lyst og impuls). | Vildanden er symbolikken
konkret, selvom karaktererne med tragiske folger
forstar den forskelligt, mens symbolikken i Magen
er sveer at fortolke; det er Nina, der identificerer
sig med méagen, men hun der ikke, og som den
eneste karakter kaster hun sig til sidst habefuldt
ud i fremtiden, mens Konstantin, der skyder ma-
gen, til sidst selv dor (tragikomisk nok farst i andet
forseg), og det er Boris, der far magen udstoppet.
Det sproglige og det litteraere perspektiv kan
naturligvis ogsa kombineres.

Tekster:

1. Henrik Pontoppidan: "Ane-Mette” (1887)
2.J.P. Jacobsen: "Fra Husets Tag” (1870)

3. Amalie Skram: "Det rade gardin” (1899)
4, Herman Bang: "Efter Ballet” (1883)

b. Henrik Ibsen: Vildanden (1884)

6. Anton Tjekhov: Magen (1896)
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2. SPROGHANDLINGER

Alle ytringer har et enske om at p&virke modtage-
ren pa den ene eller den anden made, som var de
en konkret handling, og der findes masser af ma-
teriale til at arbejde med sproghandlinger i dansk,
feks. dann Scheuers. Eftersom de fleste dramaer

- navnlig Tjekhovs - primeert bestar af replikker, er
det oplagt at lave en analyse heraf.

I scenen mellem Konstantin og Irina
(tredje akt, s. 67-72) er der farst et forsag pa forso-
ning efter Konstantins mislykkede selvmordsfor-
sog; alle deres replikker udtrykker deres folelser,
og - af den grund? - taler de forbi hinanden, og
forsoningen mislykkes. De overholder hverken
samarbejds- eller haflighedsprincipperne (jf.
Faglige forbindelser), og konflikten mellem dem
optrappes kun.

Generelt har Tjekhovs karakterer svaert
ved at tale sammen, fordi de kun fokuserer pa de-
res egne folelser; de taler konsekvent forbi hinan-
den, hvilket der bAde kommer tragiske og komiske
situationer ud af. F.eks. scenen mellem Pauline og
Hugo i anden akt, men det sker adskillige gange
gennem dramaet.

Materiale:

Jann Scheuer: Sproghandlinger, Danskleererfor-
eningens Forlag

Solveig Bennike m.fl.: Faglige forbindelser i dansk,
Danskleererforeningen

3. REFLEKTERENDE ARTIKEL

Alle karaktererne i Magen vil noget med deres

liv; de har ambitioner, dramme, lyster, men ikke
alle evner de at né deres ambitioner og dramme
eller indfri deres lyster. De forvalter deres frie valg
forskelligt, og efter at have overveeret Tjekhovs
drama kunne man seette eleverne til at reflektere
over frihed - i fiktion og deres egen frie vilje:

Skriv en reflekterende artikel, hvor du undersager
fremstillinger af frihed. Du kan dog ogsé inddrage
din overvejelser om, hvordan du i fremtiden vil
udnytte din egen frihed i uddannelse og karriere.

[ din artikel skal du inddrage M&gen og mindst to
af de andre tekster.

[ din undersagelse skal du serligt fokusere pé:

At reflektere over, hvordan frihed frem-
stilles. I din undersagelse kan du overveje medie,
genre og kontekst samt sprog, stil og virkemidler,
d.vs. de historiske og kulturelle arsager til frem-
stillingen.

Atiinddrage mindst to tekster, der frem-
stiller frihed, ud over Magen, men andre konkrete
eksempler skal ogsé indga.

At skrive dialogisk og reflekterende med
en personlig stemme, der forholder sig til bade
emnet og din egen tanke- og skriveproces.

Omfang af din artikel: tre-fire normalsider & 2400
enheder (antal anslag inklusive mellemrum)

Tekster:

Thomas Simonsson af Strangnas: "Frihed er det
bedste guld” (ca. 1439)

Eugeéne Delacroix: “Friheden farer folket pa barri-
kaderne” (1830)

Anton Tjekhov: Magen (1896)

Sophus Claussen: af "Atomernes opror” (sidste del;
1925)

Volodymyr Zelenskys tale ved arrangementet “Et
lys i morket” (2022; dansketaler.dk)

Kommentar:

Det md veere op til den enkelte at give en kommen-
tar til de her foresldede tekster, men det anbefa-
les, at teksterne forsynes med en bemaerkning om
afsender, tilblivelse, kontekst etc.
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Af Marie Sol Frederiksen

ANDRE IDFER TIL ARBEJ-
DET MED MAGEN

SYMBOLIK

Magen

Hvad er magen et symbol p? Det er der naturlig-
vis mange svar pa, men prav at udforske dem og
finde dit.

Magen kan tolkes pd mange forskellige mader, for
eksempel kan mdgen ses som et symbol pé den
unge kvindes uskyld, i dette tilfeelde er den unge
kvinde Nina:

" En ung pige bor ved bredden af en s@. Hun har
boet der hele sit liv. Ligesom dig. Hun elsker saen.
Hun elsker den som mégen pé vandet. Og hun er
lykkelig. Og hun er fri som magen. Men tilfeeldigt
kommer en mand forbi, og ser hende og fordi han
ikke har noget bedre at tage sig til, edeleegger
han hendes liv, ligesom méagen her har matte lade
livet.” (s.56)

Her forteelles om en ung uskyldsren kvinde, der
ma ‘lade livet’ for mandenes begaer. Man kan
0gsa leese mordet pa magen (s45) og dens senere
udstopning (s.104) som en endelig udryddelse af
uskylden. Derfor kan man o0gsé se Ninas replik
"Jeg er magen.”(s.109) som en accept af dette.
Undersag og teenk over flere mulige tolkninger af
hvad magen symboliserer.

Ménen

Et andet symbolsk objekt er m&nen: "De er besatte
af noget. Af manen, [...] Der er mennesker, der
bruger alle deres vagne timer pé at teenke pé
manen.” (s.51). Her ser man Konstantin omtale
manen som en besattelse og man kan se manen
som et symbolsk varsel pa den beszattelse der vil
overtage Konstantin senere i stykket.

TJEKHOV 0G TOLSTOJ

En oplagt parallel til samtiden kunne veere til en
anden kendt russisk forfatter fra den samme
periode: Lev Tolstoj. Ikke alene er begge forfatte-
re af samme nationalitet, de er ogsé fra samme
periode. De skrev om den samme &ra, og deres

veerker deler nogle af samme tematikker. Kigger
man eksempelvis pa Tolstojs Anna Karenina vil
man 0gsa her finde en kaerligheds sé altopslugen-
de, at den ogsé leder til deden.

KZARLIGHEDEN

Undersager man keerlighedsforholdene i Magen,
vil man finde at de er mere komplicerede end som
sa — se diagram. Ville man undersage dette aspekt
naermere, er det oplagt at drage en parallel til
Shakespeares A midsummer nights dream. Ikke
kun pa grund af et lignende keerlighedsdrama
som dets fokuspunkt, men man ville ogsa kunne
argumentere for at Shakespeare maske direkte
har veeret en inspiration, idet han bliver naevnt ved
navn i stykket "Jeg er Shakespeare” (s. 20).

Diagram
Koanistantin "
- HNH"'
Nina Mircia
_' Y
\\. I
El-urif_ Smeon

] e irina
HVAD ER OG SKAL TEATER?

Et andet punkt som bliver naevnt i stykket, er
spergsmalet om forskellige teaterformer.

Irina er en kendt skuespiller der har sin daglige
gang pa det "konventionelle” teater som Konstan-
tin kalder det (s.9). Underseger man neermere hvad
det "traditionelle’ teater pa denne tid var, vil man
finde at naturalismens teater var meget udbredt
péa denne tid og det ma derfor veere denne teater-
form som Konstantin hentyder til.

Undersager man Konstantins oprar mod det
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naturalistiske teater, hvilke man blandt andet kan
se her;

“Formélet med teater er ikke at fremstille "rigtige
karakterer”. Det er ikke at gestalte én eller anden
forsimplet idé om, hvad livet rent faktisk "er”. Og
det er heller ikke, at, at, at komme med primitive
lasningsforslag til, hvad livet kunne veere. Teatrets
opgave er at skabe dremmebilleder.” (s.15)

Her vil man naesten ikke kunne undgé at se
hvordan Anton Tjekhov selv har valgt at skrive sit
eget stykke, Magen, i netop denne teaterform som
Konstantin kritiserer. Man kan derfor se Konstan-
tins oprer mod den teaterform som han selv er del
af som vaerende en form for metakommentar pa
selve skuespillet.

BEGREBER

Et af de begreber man kunne seette i forbindelse
med stykket, er blandt andet realismen og na-
turalismen, der var den dominerende kunstnerisk
stilarter i den periode stykket er fra, slutningen
af det 19. &rhundrede. Dette kan man da ogsé
meerk i selve stykket, da det som sagt tidligere er
de autentiske realistiske elementer som ligger til
grund for stykkets plot.

Kigger man i stedet videre pa begrebet boheme
der helt konkret bliver naevnt i stykket "Min far bli-
ver raserende [...] Han siger, at din onkels hus er et
sted for bohemer.” (s.12). Boheme er en bevaegelse,
som stammer fra det franske udtryk bohéme.
Bevaegelsen er i sin grundform et enske om en
livsstil veek fra samfundets konventionelle normer
og forventninger. Den er ofte forbundet med den
kunstneriske verden og det giver derfor mening at
Ninas far ville have forbundet denne bevaegelse
med Konstantins familie.

NUTID

Vil man inddrage et mere nutidigt perspektiv
kunne man se pa et emne som trivsel, da et af de
helt store emner i vores tid er de unges mistrivsel.
Dette kan 0gsa siges at vaere udgangspunktet for
denne forteelling, idet man her ser en ung mand
keempe med det pres der er blevet lagt pd ham,
hvad end dette er fra egen side eller samfundet
kan man argumentere ud fra. Nogle eksempler pé
dette kan findes pé s.10, 68 eller 106, da de alle
indeholder elementer af dette.

Man kunne ogsd ga en anden vej og undersage en

af de andre store debatter i vores samtid, nemlig
klima. Her er man dog nedt til at veere bevidst om
at man som moderne leeser, laeeser en moderne
debat ind i et zldre stykke. Det kan og md man
godt, men det er vigtigt at man er opmaerksom p4,
at det er det som man gor.

"Alt levende liv har sluttet sit kredsleb og er nu
borte. Alle er dede. | &rtusinder har denne jord ikke
huset et eneste levende vaesen [...] De levende
vaesners kroppe er for leengst forvandlet til stov.
Nu er de kulstof. Nu er de sten. De er vand. De er
skyer. Alle de dades sjeele har samlet sig og er
smeltet sammen til én.” (s.19).

Her kan man drage paralleller til mange moderne
digtsamlinger der beseeftiger sig med klima, et
eksempel pa dette kunne vaere Theis @rntofts
digtsamling "Digte 2014".
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UDDRAG AF

MANUSKRIPTET

1. akt side 8-10

PETER

Det er min evige plage, det her skeeg. Allerede som
ung lignede jeq en usoigneret, gammel bums. Det
gav mig forfeerdelige problemer med kvinder. De
kunne ikke lide mig.

Han seetter sig.

Hvorfor er din mor i sa déarligt humaer?

KONSTANTIN

Hun keder sig bare.

Seetter sig ved siden af ham.

Og sé er hun jaloux. Hun er sur pa mig. Hun er sur
pé grund af min forestilling. Hun hader mit stykke,
0g hun hader, at det ikke er hende der spiller med
i det.

PETER (ler)
Nu overdriver du vist. Helt erligt!

KONSTANTIN

Det driver hende til vanvid, at selv her pa den her
lille scene, er det Nina, der vil veere genstand for
andres opmaerksomhed. Hun er et kompliceret
menneske, min mor. Hun er fascinerende, rent
psykologisk. Hun er talentfuld. Ingen tvivl om dét.
Bare hendes digtrecitationer! Uden manuskript!
Det er lige, s& det tager vejret fra én. Og hun er
venlig. Hun er utroligt omsorgsfuld over for de
fattige og de syge. Men prov at rose en anden
skuespiller. Helvede bryder lgs! Hun er den eneste,
vi méa rose! Ingen anden! Det er kun hende, vi m&
skrive om. Det er kun hende, vi ma tale om! Hun
er afhangig af andre menneskers beundring. Nar
hun s& kommer herud til os pa landet, s& kan hun
ikke fa sit fix. S& begynder hun at kede sig. 0g hun
bliver vred. Og s& hader hun os alle sammen. Og
jo eldre, hun bliver, jo mere ondskabsfuld bliver
hun. Hun har flere hundredetusinde stdende pa en
bankkonto i Geneve. Eller i Jersey. Eller i Odessa.
Eller hvor det nu er. Og det er ikke bare noget, jeg
finder pd, jeg véd det. Men prov at bede hende om

et 1an? Hun bryder sammen. Hulkende.

PETER

Du ved godt, det bare er noget, du forestiller dig,
ikke? Dét med, at din mor ikke kan lide dit stykke.
Du gér helt i selvsving. Tag det roligt, min dreng.

Din mor forguder dig.

KONSTANTIN plukker en blomst. Han begynder at
pille kronbladene af, ét for ét:

KONSTANTIN

Hun elsker mig. Hun elsker mig ikke. Hun elsker
mig. Hun elsker mig ikke. Elsker mig. Elsker mig
ikke.

Han ler:

Der kan du se! Min egen mor elsker mig ikke! Hvor-
dan skulle hun ogsé kunne dét?

Hun vil leve! Hun vil elske! Hun vil g& i de mest
overddadige kjoler. Men jeg er femogtyve! Hen-
des sen er femogtyve! Jeg er en omvandrende
padmindelse om, at hun ikke er ung laengere. Nar
jeq ikke er i ngerheden, er hun tredive. Nar jeg er,
sd er hun halvtreds, og det hader hun mig for.

Og sé er hun rasende pa mig, fordi jeg hader den
slags teater, hun har lavet hele sit liv. For hende er
den slags teater alt. For mig er det vissent og treet
0g konventionelt og kedeligt. Man seetter sig til
rette i hendes teater. Teeppet gér op og afslarer en
dagligstue-dekoration. De her latterlige daglig-
stue-dekorationer. Og alle er til stede. Star dér i
deres lys. | deres andssvage kostumer. S ele-
gante, at det er til at braekke sig over. Og de tror,
de tror helt oprigtigt, at de kan vise os noget om,
hvordan folk lever. Og de prover at omsaette deres
dybe forstdelse til de her letkabte, intetsigende
budskaber og moraler i deres letkabte, intetsigen-
de skuespil. De giver mig lyst til at skrige. De giver
mig lyst til at lebe skrigende veek.

PETER

Jo-jo, men teatret! Vi kan da ikke leve uden teatret.
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KONSTANTIN

Vi har brug for noget nyt. Vi har brug for nytaenk-
ning. Vi har brug for nye formsprog. Hvis vi ikke far
dét, sé fortjener vi slet ikke at have noget teater.
Han ser igen pd sit ur.

Jeg elsker min mor. Jeq elsker hende meget haijt.
Men hele hendes liv er meningslest. Hun bruger

al sin tid p at vimse rundt med den, hvad er det,
han kalder sig selv? "Litterat”! De naevner hende
konstant i aviserne. Jeg er sd treet af det. Jeg er sa
treet af det. Nogle gange er det bare mit ego. Det
ved jeg godt. Det er jeg godt klar over. Men nogle
gange kan jeg bare blive sd traet af, at min mor er
den her beramte skuespillerinde. Nogle gange ville
jeg bare enske, hun var en helt almindelig kvinde.
Onkel, kan du forestille dig en mere akavet, en
mere ubehagelig situation end den her: For i tiden
holdt hun altid de her saloner, som hun kaldte
dem. Hun inviterede alle de beremtheder, hun kun-
ne komme i tanker om. Skuespillere og kunstnere
og sangere og forfattere. 0g hun insisterede p4,

at jeg skulle veere der. Mig. Et nul. S& jeg kunne

std dér mellem dem. Og suge det hele til mig. De
talte kun til mig, fordi jeg var hendes sen. Hvem
fanden var jeg? Hvad havde jeg udrettet? Jeg blev
smidt ud af universitetet efter femte semester.
Jeg havde ikke noget talent. Jeg havde ikke nogen
penge. Som i:ingen penge overhovedet. Til de dér
selskaber, hun holdt, der kunne jeg maerke, hvor-
dan de alle sammen, forfatterne og kunstnerne og
alle de andre, jeg kunne meerke, hvordan de demte
mig. Hvordan de vejede mig og fandt mig for let.
Som om de provede at fastsla helt nejagtigt, hvor
ubetydelig jeg var. Jeg kunne lzese deres tanker.
Det var s& ydmygende.

3. akt side 67 - 72
KONSTANTIN ser pa hende (Irina) et stykke tid.

KONSTANTIN

Mor. Vil du skifte min bandage for mig? Du er bedre
til det end alle andre.

Hun ser p& ham.

S& henter hun medicin og gazebind i medicinska-
bet.

[RINA
Han lader vente pa sig, doktoren.

KONSTANTIN
Han sagde, han ville veere her inden klokken ti. Den
er over tolv nu.

[RINA

St dig ned.

Hun begynder at fjerne bandagen fra hans hoved.
Du ser sjov ud. Det ser ud, som om du gar med
turban. | gér var der et bud, der spurgte nede i
kokkenet, om du var hindu.

KONSTANTIN
Hold op.

[RINA

Det er rigtigt. Det er snart helet. Bare et par hudaf-
skrabninger tilbage. Ikke noget at tale om.

Hun kysser ham oven pd hovedet.

S&. Dumme dreng. Nu ikke noget med at fjolle
mere rundt med skydevaben, ndr jeq er rejst.
Aftale?

KONSTANTIN

Det skal jeg nok. Jeg lover. Det var et gjebliks
sindssyge. Jeg var fortvivlet. Jeg kunne bare ikke
stoppe mig sely, jeg lover dig, det sker ikke igen.
Han kysser hendes hand.

Dine magiske haender. Jeg kan huske engang for
mange, mange ar siden, da du stadig var ansat pa
landsdelsscenen. Jeg var bare en lille dreng. Der
var nogen, der havde veeret oppe at slds i vores
baggérd, eller sddan husker jeg det. Der var en
kvinde, en vaskekone, som boede i vores gade. Hun
havde faet sd mange taesk. Kan du huske?

[RINA
Det tror jeg ikke.

KONSTANTIN

Det var forfeerdeligt. Hun var bevidstles. Og du
passede og plejede hende. Hver dag gik du hen

og sa til hende. Du skaffede hende medicin og
passede hendes barn. Vaskede dem. Det ma du da
kunne huske.

[RINA
Det kan jeq ikke.
Hun begynder at vikle ny gaze om hans hoved.

KONSTANTIN
Jeg kan huske, der var to balletdanserinder, som
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boede i samme hus som os.
Er det ikke rigtigt? De kom tit og drak kaffe med
dig.

[RINA
Jo, dem kan jeg godt huske.

KONSTANTIN

(En leengere pause. Hun bliver ved med at forbinde
hans hoved.)

Der er noget, jeg gerne vil sige til dig. | lobet af

de sidste par dage har jeg falt mig lige sa neert
forbundet til dig, som jeg gjorde dengang. Som da
jeg var lille. Dengang hvor der kun var os to. Og nu
er du igen den eneste, jeg har. Der er ingen andre.
Jeg forstar bare ikke, hvorfor du lader den mand
behandle dig pa den made.

IRINA

Du ved ikke, hvad du taler om, Konstantin. Du
kender ham overhovedet ikke.

Han er den rareste, mest gentleman-agtige—

KONSTANTIN

Ja, han er sa gentleman-agtig, at da han herte, jeg
ville udfordre ham til en skudduel, sa gjorde han
det modigste, man kunne forestille sig, og stak af.
En kujon, det er hvad han er.

[RINA
Konstantin, rolig nu. Du er urimelig. Det var min idé
at rejse, ikke hans.

KONSTANTIN

Han er s gentleman-agtig, s& haederlig og s&
misforstéet, at han lader os to sidde her og skaen-
des og strides, mens han selv sidder inde i stuen
eller gr rundt i haven og griner ad os, alt imens
han udvider Ninas horisont. Desperat efter at vise
hende hvor enestéende en fantasi han har.

[RINA
Du elsker at veere ond imod mig, er det ikke rigtigt?
Konstantin, jeg har stor respekt for ham.

KONSTANTIN
Det har jeq ikke.

[RINA
Jeg har stor respekt for ham, og jeg vil bede dig
om ikke at tale sddan om ham, ndr jeq er til stede.

KONSTANTIN

Min respekt for ham kan ligge pa et meget lille
sted. Du vil have mig til at sige, at han er genial.
Jeg beklager, mor, men jeg kan ikke lyve.

[RINA
Du er bare misundelig.

KONSTANTIN
Hans bager giver mig kvalme.

[RINA

Sadan er det tit. Talentlose mennesker, der lader,
som om de har talent, bruger deres liv pa at veere
hanlige over for upraetentiase mennesker med
virkelig talent.

KONSTANTIN
Virkelig talent?

IRINA
Det ma vaere en stor trest. Er det dét? Er det en
stor trost for dig?

KONSTANTIN

Jeg har mere talent end alle jer tilsammen.

Han river bandagen af sit hoved.

Det er dét, der er problemet med den gamle elite
og de rigtig middelmadige og konforme. | klynger
jer, i klynger jer til jeres magtpositioner, og | holder
fasti dem ved at udslette alt, hvad der er originalt,
fordi det minder jer om, hvor bange | alle sammen
er.

[RINA
Din opblzeste —

KONSTANTIN

Ah, sa tag dog tilbage til dit skide teater. Dit paene,
lille teater. Med dets patetiske, meningslase, mid-
delméadige skuespil.

[RINA

Mit arbejde er ikke middelméadigt. Det er ikke
meningslest. Det er ikke patetisk. S& lad mig dog
veere. Du kan ikke engang skrive en elendig, lille
énakter. Du er ikke andet end en forbandet snylter
fra provinsen.

KONSTANTIN
Neerige magso.
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[RINA

Se pa dig selv. Din forpulede bums.

KONSTANTIN holder inde. Han satter sig. Han
begynder at graede.

Du er ingenting. Harer du? Ingenting.

Hun begynder at g& frem og tilbage.

Lad veere med at graede. Der er ingen grund til at
greede.

Hun keemper selv for ikke at graede.

Vil du ikke godt lade vaere?

Hun kysser ham p& hovedet. P4 kinderne. Kysser
hans ansigt:

Mit skat. Undskyld. Undskyld. Hvor er jeg en
forfaerdelig mor. Undskyld, min elskede. Vil du ikke
godt modtage min undskyldning? Jeg er helt ude
af den.

KONSTANTIN

Hvis du havde den fjerneste anelse om, hvor
meget jeg har mistet. Nina elsker mig ikke mere.
Jeg kan ikke skrive mere. Alt, jeg nogensinde har
haft, er vaek.

[RINA

Lad veere. Du mé aldrig opgive hdbet. Du mé holde
fast i hdbet. Alting bliver godt igen. Boris rejser.
Nina forelsker sig i dig igen.

Hun terrer hans tarer bort.

S&-s4. Hold nu op. Vi har sagt undskyld til hinan-
den. S& nu har vi sluttet fred igen. lkke 0gsa?

KONSTANTIN
Jo, Mor.

[RINA
Slut ogsa fred med Boris. Du behaver ikke slés
med ham. Ger du vel?

KONSTANTIN

Nej. Okay. Men. Mor. Du ma ikke tvinge mig til at se
ham. Det er for meget for mig. Jeq klarer det ikke.
BORIS kommer ind. KONSTANTIN ser pé sin mor.
Hun ger ingenting.

Godt. Jeg gar.

Han stiller medicinen tilbage i medicinskabet.
Doktoren kan ordne min bandage.

BORIS bladrer sin bog igennem:

BORIS
Side 121. Linje 11 0g 12. Her.

Han leeser:

"Hvis du en dag far brug for mit liv. S& kom og tag
det”

KONSTANTIN samler gazehindet op fra gulvet. Gar.
IRINA ser pa et ur.

4. akt side 106 - 14

KONSTANTIN

"Plakaten pa hegnet annoncerede den neert
forestdende...” Engang gik jeg altid rundt og talte
om nye former, og s harer man lige det hér. Ikke
andet end fraser. "Et blegt ansigt, indrammet af
markt har”. Der er ikke noget at komme efter. Intet
talent. Ingenting.

Han streger dét, han har skrevet, ud.

Jeg kunne fortseette heroppe fra. Hvor han bliver
vaekket af regnen, og sa bare skrotte alt det andet.
Cut. Cut. Cut. Nej. Nej. Nej. Nej. Nej. For langt. For
peent. Forkert. For fucking preetentiast. "Ah, Boris
Trigorin, du, som er sd klog og rig".

Nemt nok for ham. Han har regnet den ud. "Glasset
fra den knuste flaske glitrer pA deemningen, og
skyggerne fra mollen bliver sorte”. Jeg mener.
Dét er godt. Dét er godt. Dét er en mé&neskinsnat i
en knust flaskehals. Ravhul. Jeg ville sikkert have
skrevet noget i retning af, "Ah, det sitrende lys

og stjernernes blide glimten og de fjerne klaver-
lyde, der dar bort i den parfumerede luft”. Det er
reedselsfuldt.

Han laeser lidt mere. Arbejder lidt mere.

Maske handler det ikke om gamle og nye former,
Konstantin? Hvad snakker du om? Jo-men maske,
maske skulle du ikke spilde s& meget af din tid

pé at teenke over former og i stedet bare skrive
lige fra dit fucking hjerte. For én gangs skyld i dit
mislykkede lorteliv.

Nogen banker en enkelt gang p vinduet. Han ser
op.

Hvad?

Han ser ud ad vinduet.

KONSTANTIN (forts.)

Der er ikke noget derude.

Han dbner de franske dere til terrassen. Far dben-
bart et glimt af nogen udenfor:

Hallo? Hvem er det? Jeq sé dig godt. Jeq s§, du
gemte dig!

Han gér ud. Rummet stér tom.

Det bliver det ved med at veere i et halvt minuts tid.

S& kommer KONSTANTIN tilbage med NINA:
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Nina. Ah, Nina. Ah, Nina.

Nina. Ah, Nina. Ah, Nina.

Hun leener sit hoved mod hans bryst. Praver hul-
kende at fa styr pa sin vejrtraekning.

Sode Nina. Det er dig. Det er dig. Det er dig. Jeg
vidste, du ville komme. Jeg kunne meerke det.
Han tager hendes vade overtgj af hende.

Min engel. Min keere. Hun er kommet tilbage efter
mig. Du skal ikke greede. S&-sa.

Vi skal ikke greede.

NINA (lytter)
Der kommer nogen.

KONSTANTIN
Der er ikke nogen derinde.

NINA
Las darene. Ellers kommer der nogen herind.

KONSTANTIN
Der kommer ikke nogen herind.

NINA

Din mor er her. Irina er her. Det ved jeg, hun er. Las
derene.

KONSTANTIN gér hen og praver at lase daerene.

KONSTANTIN
Du skal ikke veere bange. Der kommer ikke nogen.

NINA

Lad mig se dig.

Hun ser ham ind i ansigtet. S8 kigger hun rundt i
stuen:

Der er varmt herinde. Her er rart. Var det her ikke
dagligstuen far? Jeg kan huske, at det her var
dagligstuen. Har jeg forandret mig meget?

KONSTANTIN

Ja... Du er blevet tyndere. Dine gjne er blevet star-
re. Det er s& meerkeligt at se dig. Hvorfor métte jeg
ikke besage dig?

NINA
Jeg troede, du hadede mig.

KONSTANTIN
Jeg har fulgt dig overalt. Hvorfor er du ikke kom-
met far nu?

NINA
Jeg var bange.

KONSTANTIN

Jeg ved, du har boet inde ved stationen i en hel
uge. Jeg har veeret derinde hver dag. Jeg har staet
neden for dit vindue. Som en tigger.

NINA

Jeg drammer om dig. Hver nat drammer jeg, at

du star i mit veerelse og ser p& mig, og du kan

ikke genkende mig. Ah Gud, hvis du bare vidste!
Hver dag siden jeg kom hertil, er jeg géet herud
ved seen. Til fods inde fra byen. Jeg ved ikke hvor
mange gange, jeg har stdet uden for jeres hus. Jeg
kunne ikke gé ind. Jeg turde ikke. Kan vi sztte o0s
lidt?

De seetter sig.

NINA (forts.)

Vi seetter os lidt. Og vi taler og taler. Hvor er der
dejligt herinde. Her er sa varmt. Kan du hare vin-
den? Jeq lzste et sted, eller jeg tror, jeg tror nok,
jeq leeste, at "Heldig er den, den, der i en sddan nat
har tag over sit hoved og en varm krog, som han
tor kalde sin egen!” Jeg er méagen. Nej. Det er ikke
rigtigt. Hvor var det, jeg kom fra? Na-jo. "0Og Gud
bevare i sin n&de alle hjemlase vandringsmand”.
Alt er godt, alt er godt, alt er godt, alt.

Hun begynder at greede.

KONSTANTIN
Ah, Nina. Du mé ikke graede.

NINA

Det gar ikke noget. Alt er godt. Man far det bedre
af at greede. Jeg har ikke greaedt i to ar. Ikke for i
gér aftes. Jeg gik herhen sent i aftes for at se ha-
ven igen. Jeg gik herhen for at se, om vores teater
stadig stod der. Og det gjorde det! Det har stéet
herial den tid. Jeg kunne ikke holde det tilbage.
Jeg begyndte at graede for farste gang i to ar. Det
var helt, som det skulle veere. Det var godt. Det var
godt at greede. Det hjalp mig til at f& styr pa tinge-
ne. Pludselig gav det hele mening her i mit hjerte.
Se. Nu er jeg holdt op. Jeg graeder ikke mere.

Hun tager hans hand.

Og dig. Se lige dig! Du er forfatter nu. Og jeg er
skuespiller. Vi er begge to blevet voksne og er
tradt ud i den gale, vilde verden. Jeg var sé lykkelig
engang. Jeg var som et barn. Jeg vadgnede om
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morgenen, 0g jeg begyndte at synge. Jeq elskede
dig s& hejt. Jeg dramte altid om at blive beramt.
Og nu? I morgen tidlig skal jeg med det farste tog
til en by, som... Det er det mest forfeerdelige sted,
du kan forestille dig. Det er det mest forfeerdelige
sted, du kan forestille dig Og ndr jeg sé er der, s&
vil alle byens kebmeend og fabriksarbejdere og
kultursnobber, de vil alle sammen sidde og glo
med &dben mund. P4 lille mig. Gud, hvor kan livet
veere veemmeligt nogle gange.

KONSTANTIN
Hvorfor rejser du?

NINA

Jeg er blevet ansat pé et egnsteater resten af sa-
sonen. Hele vinteren. Jeg ma hellere se at komme
af sted.

KONSTANTIN

Nina, jeg hadede dig. Jeg hadede dig s& meget.
Hver nat har jeg forbandet dit navn. Jeg har revet
dine breve i stykker. Jeg revet dine portreetter i
stykker. Men hele tiden vidste jeg, at jeq lgj for
mig selv. Vi to er bundet til hinanden. Mig og dig. |
vores, i vores, vores sjeele. Jeg kan ikke holde op
med at elske dig. Det har jeg aldrig kunnet. Jeg er
ikke steerk nok. Da du var rejst, og da de begyndte
at trykke mine noveller, der blev mit liv uudhol-
deligt for mig. Det var som om min energi blev
fldet ud af mig. Jeg havde det, som om jeg havde
vandret hele kloden rundt i hundrede ar. Jeg er
sd ulykkelig. Jeg strejfer om. Og nogle gange, n&r
ingen ser mig, sa rdber jeg dit navn. Jeg opsager
steder, hvor jeg ved, du har géet, og jeg kysser
jorden. Lige meget hvor jeg tager hen, ser jeg dit
ansigt. Ser jeg dit smil. Den made, du smilede til
mig pa. Da jeg var lykkelig.

NINA
Hvorfor taler han sddan dér? Hvorfor taler han
sadan dér?

KONSTANTIN

Jeg har ingenting. Jeg har ingen. Jeg er fuld-
steendig alene. Det f&r mig til at fryse. Helt ind i
knoglerne. Som om jeq er speerret inde i en celle.
Alt, hvad jeg skriver, er tomt og dedt og elendigt.
Bliv her. Nina. Vil du ikke nok? Bliv hos mig. Bliv
her. Eller lad mig rejse med dig. Ma jeg ikke? Ma jeg
ikke nok? Ma jeg ikke nok?

NINA samler sin frakke og sine ting op og ger sig
hastigt klar til at ga.

Nina, du ma ikke -. Hvad laver du? Nej. Ah Gud, nej.
Nina.

Hun ser pd ham

NINA

Du skal ikke sige farvel til mig. Du skal ikke falge
mig ud. Det er bedst, hvis jeg gar alene.

Hun forsager at holde tarerne tilbage.
Undskyld, jeg mé vel ikke bede om et glas vand?
Han henter et glas vand til hende.

KONSTANTIN
Hvor tager du hen?

NINA

Jeg gdr tilbage til byen.

En leengere pause.

Hvorfor er Irina her? Hun er her, er det ikke rigtigt?

KONSTANTIN
Jo. Min onkel er blevet meget syq. Vi kontaktede
hende og bad hende komme.

NINA

Hvorfor sagde du, at du kysser den jord, jeg har
géet pa? Det var noget dumt noget at sige! Det
fortjener jeg ikke. Jeq fortjener at blive aflivet.
Det er, hvad jeg fortjener. Jeq er s treet. Jeg er
fuldsteendig udmattet. Hvis jeg bare kunne sove.
Bare sove.

Jeg er magen.

Nej. Det passer ikke. Jeq er skuespillerinde. Det er
dét, jeg er!

Hun harer IRINAS og BORIS' latter fra stuen ved
siden af. Hun leber

hen til den der, lyden kommer fra. Hun spejder
gennem ngglehullet.

Han er her ogsa!

Hun fjerner sig bagleens fra deren. Gar hen til

KONSTANTIN.
Alt er godt. Alt er godt. Det er lige meget.

NINA (forts.)

Det er rigtigt.

Han troede ikke pé teatret. Han grinede altid ad
mig og mine dramme. Og mine ambitioner. Hver
eneste dag. Og lidt efter lidt, da der var géet et
stykke tid, sa holdt jeg ogsa op med at tro pa mig
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selv. Jeg mistede troen. 0g s& kommer bekym-
ringerne, og s& kommer problemerne, der falger
med forelskelsen, og s kommer jalousien og
angsten, angsten, den konstante angst for mit

lille barn. Jeg blev for lille. Jeg kunne ikke spille
skuespil mere. Jeq vidste ikke, hvad jeg skulle gare
af mine haender. Jeg kunne ikke huske, hvor jeg
skulle sta pa scenen. Jeg mistede kontrollen over
min stemme. Du aner ikke, hvordan det er at vide,
at man spiller drligt. Jeg er... magen. Nej. Det er
forkert. Det er ikke s&dan. Kan du huske? Du skad
den fugl? En dag kom en mand forbi. Han s& den.
Og fordi han ikke havde noget bedre at tage sig til.
Slog han den ihjel. En idé til en historie. Det er ikke
sadan. Det er forkert. Hvad var det, jeg lige sagde?
Jeg talte om teatret. S&dan har jeg det selvfolgelig
ikke mere nu. Nu er jeg en rigtig skuespillerinde.
Jeg elsker det s& meget. Det gar mig sd lykkelig.
Der er ojeblikke, nér jeg star pa scenen, og jeg ved,
heltind i sjeelen, at jeg er smuk. Og i den sidste
uge, lige siden jeg er kom tilbage hertil. Der er jeg
géet omkring hele dagen. Jeq gér, og jeg gér, og
jeg gar, og jeg teenker, og jeg kan maerke, hver dag
kan jeg meerke, hvordan min sjeel vokser. Nu ved
jeg det. Konstantin, jeg forstdr, at i vores arbej-

de — om vi spiller teater, eller om vi skriver - det
betyder ikke noget. Dét, der betyder noget, er ikke
berammelse eller succes. Det er ikke nogen af de
ting, jeg dreamte om. Det er at blive ved. At bevare
troen. Baere byrden. Nu tror jeg igen. Jeg har
genfundet min tro.

KONSTANTIN
Det er godt.

NINA
Det gor ikke ondt mere.

KONSTANTIN
Det glaeder mig pé dine vegne.

NINA
Ikke sa ondt som far.

KONSTANTIN
Du ved, hvor du skal hen. Du ved, hvad du vil.

NINA
Nér jeq teenker pd, at jeg laver dét, som jeq faler
mig kaldet til, sa er jeg ikke bange mere.

KONSTANTIN

Sé&dan er det ikke for mig. Jeg sidder stadig fast

i mit eget private, kaotiske rod af dremme og af
billeder og af ikke at vide, hvad billederne skal
forestille, eller hvad de betyder, eller hvem de er til.
Jeg har ikke nogen tro. Jeg aner ikke, hvad det er
meningen, jeq skal lave.

NINA

Sshhh. Jeg mé af sted. Jeg gér nu. Det bliver jeg
nedt til. Nar det lykkes for mig. Nar jeg er blevet
en stor skuespillerinde. S& kommer du og ser mig,
ikke? Lover du det? Sa.

Hun giver ham et hurtigt knus.

Det er sent. Jeg kan dérligt nok holde mig oprejst.
Jeg er sa traet. Jeg er s sulten.

KONSTANTIN
Bliv her. Jeg laver noget mad til dig.

NINA

Nej. Nej. Nej. Du skal ikke felge mig ud. Jeg gar selv.
S&. Hun har altsa taget ham med? Og hvad sa? Det
er lige meget. Du m4 ikke sige noget til Boris, nar
du ser ham. Jeg elsker ham. Jeq elsker ham endnu
hojere, end jeg gjorde far. En idé til en historie! Jeg
elsker ham over alt pa jorden. Det braender inden

i mig. Den adelaegger mig. Kan du huske, hvordan
det var dengang, Konstantin? Det var godt, var

det ikke? Vores liv var sd lyse, og de var varme og
fulde af glaede, sddan husker jeg det.

NINA (forts.)

Gor du ikke 0gsa? Og vi folte alting s steerkt. Og
sadan en skrabelighed. Vores falelser var som
blomsternes kronblade. Kan du huske. Alt er for-
svundet. Mennesker, lever, arne og agerhensene,
radyr, gees og edderkopper, de tavse fisk i havet,
sestjerner og de dyr, der er for smé til, at gjet kan
se dem. Alt. Alt levende liv har sluttet sit kredsleb
og er nu borte. Alle er dade. | &rtusinder har denne
jord ikke huset et eneste levende veesen. Den stak-
kels mane teender forgaeves sin lygte og lyser til
ingen verdens nytte. Tranerne vagner ikke leengere
for at trompetere i morgenluften. Oldenborrerne
hares ikke leengere i citronlundene.

Hun giver ham et knus. Hun kysser ham pa kinden.
Hun leber ud i haven.
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15 TIL UNDERVISEREN

11PS 06 GODE RAD

For nogle elever er det at gd i teater en helt ny
oplevelse. Forbered og hjelp dine elever med at f&
en god teaterstart. Vi har samlet lidt gode rad til
jeres besag pa Odense Teater.

TAL MED DINE ELEVER OM

Teater er noget vi skaber sammen
Teater er noget vi skaber sammen. Som publikum
er du en vigtig del af forestillingen.

Gem privat snak til efter forestillingen

Hav respekt for skuespillernes arbejde og de ovri-
ge gaesters oplevelse. Veer fokuseret og opmaerk-
som. Du mé gerne grine, graede og klappe, men
gem privat snak til pausen og efter forestillingen.

Mobiltelefoner skal veere slukkede
Mobiltelefoner er fantastiske, men de skal veere
slukkede under forestillingen. Det forstyrrer bade
med lyde og lysende display. Det er ikke tilladt

at optage eller tage billeder, mens forestillingen
spiller.

Kom som du er

Du behaver ikke traekke i en gallakjole eller tage
slips pé for at komme i teatret. Du ma komme lige
som du er. Lad overtgjet blive i garderoben, det
kan blive meget varmt i en teatersal.

Vis hensyn

Du ma ikke gé ud og ind af teatersalen under fore-
stillingen. Oversta toiletbesag inden forestillingen
eller i pausen. Du mad ikke spise medbragt mad i

salen, men du méa gerne medbringe en flaske vand.

Lad dine fedder blive pa gulvet og ikke pa sadet
foran dig.

TIL DIG SOM UNDERVISER

Tal om forestillingen hjemmefra
Lees om forestillingen inden | tager afsted, se fotos
og videoer pd www.odenseteater.dk

Begraens bagage

Eleverne skal ikke bruge deres tasker i teatret.
Lad dem blive hjemme hvis det er muligt. Med-
bring evt. en mindre turtaske.

Kom i god tid

Kom i god tid til forestillingen s | kan komme af
med jeres overtoj, overstd toiletbesag og finde
jeres pladser i ro og mag. Begreens tasker og
andet mest muligt. Vi &bner derene til teatret en
time for forestillingen begynder og ind til salen ca.
15 minutter for.

Set dig sammen med dine elever

Du kender dine elever bedst. Serg for at placere
dig sammen med dem og seet jer helst forskellige
steder, hvis | er flere undervisere. Grib ind hvis
dine elever ikke opfarer sig hensigtsmeessigt.

Brug os

Lyt til teatrets foyerpersonale som altid gerne vil

hjeelpe dig, og falg deres anvisninger. Hvis du har
spergsmal i forbindelse med jeres teaterbeseq sa
kontakt skolekoordinator Line Hede Simonsen pé

line@odenseteater.dk eller pd mobil 29343339.

Det vi forhdbentlig ikke far brug for

[ grelle tilfeelde af chikane eller forstyrrelser har
foyerpersonalet lov til at gribe ind. Hvis du er nadt
til at gd ud med en eley, vil vi gerne give dig billet
til en anden dag.

Rigtig god fornejelse med forestillingen og arbej-
det med den.
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16 “MULIGHEDER I FORBINDELSE MED TEATERBESOGET

SKOLER 0G UNGDOMS-
UDDANNELSER |
ODENSE TEATER

Find flere undervisningsressourcer p& Odense
Teaters skolesider.

UNDERVISNINGSMATERIALER

Der produceres undervisningsmateriale til udvalg-
te forestillinger i seeson 2023/2024. Se hvilke pé
www.odenseteater.dk under skoler: https://www.
odenseteater.dk/skoler/undervisningsmateriale/

M@D EN SKUESPILLER

Mad en af de medvirkende skuespillere far eller
efter forestillingen. Her om arbejdet med forestil-
lingen og om at veere skuespiller. Madet er teenkt
som en dialog, sa det er vigtigt at du og dine
elever har forberedt spargsmal. Det er en fordel at
have leest om stykket og eventuelt arbejdet med
undervisningsmaterialet pa forhand. Skuespiller-
maderne er gratis.

INTRODUKTIONER

Til visse forestillinger pa udvalgte dage kan du

og dine elever komme til en gratis introduktion til
aftenens forestilling fra kl. 18.00 - 18.30.
https://www.odenseteater.dk/sider/introduktioner/

For booking af skuespillermader og introduktioner
pa andre dage kontakt Line Hede Simonsen pé
line@odenseteater.dk

RUNDVISNINGER

Hvordan bliver et teaterstykke til? Hvem arbejder

pé et teater? Hvor praver skuespillerne? Og hvem

syr kostumerne? Kom med bag teeppet p& Odense
Teater pd en rundvisning. Rundvisninger foregér i

Jernbanegade 21 og koster 500 kr. for skoler.

For booking af rundvisning skriv til
rundvisning@odenseteater.dk

TRANSPORTREFUSION

Skoler kan sage om tilskud hos Odense Teater.
Efter en egenbetaling pd 15 kr. pr. elev refunderer
vi 50% af jeres transportudgifter.

Hvis du vil veere sikker pé at fa tilskud til transport,

inden du keber billetter, kan du sege om forhands-
tilsagn. Send en mail med antal elever samt et
estimeret beleb til 0s. Nar | har veeret i teatret,
sender du faktura for at fa udbetalt pengene.
Skriv til til skolekoordinator Line Hede Simonsen
pé line@odenseteater.dk

KONTAKT

Har du spargsmal eller ensker i forbindelse med
jeres teaterbeseg kan du kontakte skolekoordina-
tor Line Hede Simonsen pa
line@odenseteater.dk
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